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GIOSUE BERBENNT*

L’AMMIRAZIONE DEI SERASSI
CELEBRI ORGANARI DI BERGAMO
PER GLI ANTEGNATI DI BRESCIA*#*

1. Il temal

Ringrazio I’Ateneo Scienze Lettere e Arti di Brescia, nelle
persone del Presidente avv. Angelo Rampinelli e del Rota Se-
gretario Pierfranco Blesio, per 'opportunita offertami di re-
lazionare su un tema complesso di notevole interesse musica-
le e organario: L’ammirazione dei Serassi, celebri organari di
Bergamo, per gli Antegnati di Brescia.

* Ispettore Onorario del Ministero attivita culturali per il patrimonio or-
ganario della Lombardia (1980-2006); Membro della Commissione tutela or-
gani antichi della Lombardia presso la Soprintendenza beni architettonici di
Milano. Accademico dell’Ateneo di Scienze, Lettere ed Arti di Bergamo.

*#* Conferenza tenuta il 21 aprile 2006.

! Questo studio vuole essere un contributo alla diffusione e all’accetta-
zione del nuovo titolo mariano Regina della Musica e delle Arti. 1] tema
rientra nei risultati dell’Unita operativa, del progetto di ricerca del C. N. R.
(Consiglio Nazionale delle Ricerche) Progetto Finalizzato Beni Culturali
1997-2003, costituita presso la Provincia di Bergamo, Indagine storico-do-
cumentale sugli organi storici della provincia di Bergamo, responsabile scien-
tifico lo scrivente.
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Sappiamo che i Serassi, molto attivi anche nel Bresciano, nel-
la loro intensa ed estesa attivita plurisecolare, dal 1720 al 1895,
hanno dimostrato ammirazione e concreta attenzione verso gh
organari del passato, distintisi per serieta qualita e innovazio-
ne, in particolare per gli Antegnati, noti organari rinascimen-
tah, vissuti nei secoli XV-XVI-XVII, presenti nella Bergama-
sca per centosessantacinque anni, dal 1585 al 1650, dove han-
no costruito quaranta strumenti (ma potrebbero essere di pit).

L’attivita di questi ha profondamente influenzato I'opera
Serassi in modo graduale, costante e determinante, sia sul ver-
sante operativo che su quello deontologico. Abbiamo notato
che: Giuseppe II Serassi scrive con particolare considerazione
e stima su Graziadio (1525-1590/91), Costanzo (1549-1624),
Giovanni Francesco II (1587-1630/32); inoltre sono numero-
si gli organi Serassi che hanno conservato reperti antegnatia-
ni, le cui canne erano considerate inimitabili per vivacita, dol-
cezza e prontezza di suono.

Egli in tre scritti, fa profonde riflessioni su problemi tecnico-
storici dell’organaria Antegnati: nel 1808, nell’opuscolo Descri-
zione e osservazioni pel nuovo Organo nella Chiesa posto del
SS. Crocifisso dell’Annunziata di Como?, propone alcune con-
siderazioni sullaloro importanza nella storia organaria; nel 1816,
nel Catalogo degli organi fabbricati da Serassi di Berg4m03 fa
riferimento a organl Antegnatl «rinnovati» e «accresciuti»; nel-
lo stesso anno, nel volumetto Lettere*. Sugli Organi, tratta, in
modo esteso e approfondito, la figura di Costanzo, attraverso
citazioni del suo prezioso opuscolo Arte organica e del contratto
di Graziadio (1566) per la costruzione dell’organo della chiesa
di S. Spirito a Bergamo. Dunque piti di una semplice attenzio-
ne, ma un profondo legame storico-estetico e deontologico.

2 GIUSEPPE SERASSI, Descrizione e osservazioni pel nuovo Organo nel-
la Chiesa posto del SS. Crocifisso dell’Annunziata di Como, Como, presso
Pasquale Ostinelli vicino al Liceo, 1808, (pp. 33 + XI), p. VIL

3> G. SERASSL, Catalogo degli organi fabbricati da Serassi di Bergamo,
Bergamo 1816, Stamperia Natali.

* G. SERASSL, Sugli organi. Lettere 1816, Bergamo 1816, Stamperia Natali.
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La comunicazione focalizza Iattivita Antegnati in berga—
masca e riscopre le metodologie di fabbricazione Serassi, gia
degli Antegnati, «tenuti e seguiti per maestri in tale arte», con
analisi dettagliate di organi Serassi. Essa ¢ condotta in quattro
punti: la presenza degli Antegnati nella Bergamasca; gli Ante-
gnati negli scritti di Giuseppe II; le comuni caratteristiche di
fabbricazione; i reperti antegnatiani in organi Serassi e quelli
serassiani in orgam Antegnati. In Appendice riportiamo sette
contratti di organi Antegnati nella Bergamasca; e, a cura di
Andrea Bonzi, la comparazione di canne Antegnati (1607) e

canne Serassi (1747).

La ricerca apre una finestra sul riservato mondo dell’antica
organaria utile per tutti coloro che vogliono approfondire le
dinamiche operative e ideali delle dinastie Antegnati e Seras-
si, tra le pitt importanti della storia organaria europea.

L’ATTIVITA DEGLI ANTEGNATI
NELLA BERGAMASCAS

2. Centosessantacinque anni di presenza

Prima di addentrarci nel vivo del tema, facciamo una pano-
ramica sulla presenza degli Antegnati nella Bergamasca dalla

5 Sull’attivitd degli Antegnati nella Bergamasca:

— COSTANZO ANTEGNATI, L’Arte organica, Venezia 1608, cc.b™". Ri-
stampa, Bologna 1971.

— OsCAR MISCHIATI, I/ contratto di Graziadio Antegnati per I'organo
di S. Spirito a Bergamo (1566), <L’Organo», a. X n. 2, luglio-dicembre, 1972,
pp. 223-232.

— G. BERBENNY, Lineamenti dell’organaria bergamasca dal secolo XV
al secolo XVIII, in «Atti dell’Ateneo di Scienze, Lettere e Arti di Bergamo»,
Vol. LIII, Bergamo, 1994, pp. 343-524.

— G. BERBENNI, L’organaria del 600 a Bergamo nelle relazioni a pa-
dre Donato Calvi, in «Att dell’Ateneo di Scienze, Lettere e Arti di Berga-
mo», a. a. 2001-02. Vol. LXYV, pp. 299-344.

— G. BERBENNI, Organi storici della provincia di Bergamo, Provincia di
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fine secolo XV alla prima meta secolo XVIL. Il nome Ante-
gnati, assunto da Bartolomeo da Lumezzane (ca. 1450-1501),
capostipite della bottega, deriva da Antegnate, a ricordo del
luogo di origine, paese ora della bassa Bergamasca®, nel sec.

Bergamo, «<Monumenta Bergomensia LXIX>», Grafica e Arte, Bergamo 1998,
pp- 337.

— AA. Vv. L’organo Antegnati 1588-1996. Chiesa di San Nicola in Al-
menno San Salvatore, a cura del Comitato per il restauro dell’organo Ante-
gnati. Press 3R, Almenno S. Bartolomeo, 1996, pp. 188. Organo restaurato
e in parte ricostruito da Marco Fratti di Campogalliano (Modena) nel
1994-96. Articoli di: LELIO PAGANL, Un prezioso “bene culturale”: organo
Antegnati nella chiesa di Santa Maria della Consolazione ad Almenno, pp.
8-13. PAOLO MANZONI, Cenni sulle vicende storiche della chiesa del con-
vento, pp. 14-21. GIOSUE BERBENNI, L’arte organaria a Bergamo e nel suo
territorio nel secolo XVI, pp. 22-31. EMANUELA DAFFRA, “..dolcezza alla
vista...”; il prospetto dell’organo pp. 32-39. MARZIA DAINA e ANTONIO ZAC-
CARIA, Le parti ornamentali: stato di conservazione e restauro, pp. 40-59.
GILBERTO SESSANTINI, L’organo nella liturgia tra cinque e seicento, pp. 60-
67. LUIGI FERDINANDO TAGLIAVINI, Considerazioni sull’Antegnati di Al-
menno San Salvatore, pp. 68-71. LUIGI PANZERI, Le vicende dell’organo:
profilo storico secondo Panalisi dei documenti e del materiale, pp. 72-83.
MARCO FRATTL, Studi delle caratteristiche costruttive originali e restauro del-
Porgano Antegnati di Almenno, pp. 84-177. LORENZO GHIELMI, L’organo
nel suo contesto musicale, pp. 178-181.

— Luict PANZERI, [ Serassi e gli Antegnati: continuita e innovazione in
AA. Vv., I Serassi e arte organaria fra Sette e Ottocento, Atti del Conve-
gno Internazionale, Bergamo 21-23 aprile 1995, Centro Culturale Nicolo
Rezzara, Ufficio Diocesano di Musica Sacra di Bergamo, Bergamo 1999,
Edizione Carrara, pp. 68-75.

— Luict PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamo in Gli Antegna-
11, studi e documenti su una stirpe di organari bresciani del Rinascimento, a
cura di O. Mischiati, Patron editore, Bologna, 1995, Associazione Amici del-
la Scuola Diocesana di Musica S. Cecilia Brescia, [pp. 409], pp. 255-286.

— MAURIZIO ISABELLA, Contributi per la storia dell’organaria rinasci-
mentale lombarda. Misure e segnature delle canne nella bottega degli Ante-
gnati, Torre di Porto Valtravaglia MCMXCYV, [pp. 56].

¢ «Naturalmente per gli Antegnati non si pud prescindere da un rap-
porto con il paese di Antegnate, posto da Costanzo [1608] nel milanese, dal
Muoni [1883] nel cremonese e attualmente nella provincia dei Bergamo. La
provenienza da Antegnate dovrebbe essere collocata anteriormente al 1400»;
cfr. UGO RAVASIO, La genealogia degli Antegnati organari, Ateneo di Bre-
scia. Accademia di Scienze Lettere e Arti. Brescia 2005, [pp.94], p. 10. An-
tegnate dista da Bergamo km 46,9.
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XV appartenente alla giurisdizione dello Stato di Milano. Se-
condo la tradizione Bartolomeo apprese I’arte organaria nelle
valli bresciane da organari tedeschi.

Nella citta di Bergamo Bartolomeo ¢ documentato gia nel
1486 allorché, costruisce I’organo per la Basilica Alessandrina’.

Lo dice espressamente anche Costanzo nell’Arte Organica:

«.. furono fatte e da lui stesso fabbricate, ne principali luoghi
d’Ttalia, ove fino a tempi nostri se ne serba ancora memoria e
nel Duomo di Como, ch’al presente si suona, e ho trovato nel-
le scritture nostre, ch’egli fece quelli del Duomo di Milano, di
Cremona, Mantoua, Bergomo, Brescia ...».

Quando nel 1496 lavora a quello della cappella civica di San-
ta Maria Maggiore, protestato e poi rifiutato®, risulta essere
uno dei pit apprezzati organari del momento avendo gia co-
struito lo strumento di San Pietro de Dom di Brescia (1491) e
’organo piccolo del duomo di Milano (1489-91). Il rifiuto del-
’organo di Santa Maria Maggiore da parte della committenza
¢, e deve essere stato considerato, uno spiacevole incidente.

Nella provincia bergamasca, dove egli per alcuni anni ha
temporanea residenza, solo in alcuni casi a noi nota, ¢ docu-
mentato nel 1497 con la costruzione dell’ organo della parroc-
chiale di San Giuliano in Albino?; nella delibera comunale si
precisa che tale organo deve avere I’apparato monumentale
della cassa simile a quello di Santa Maria Maggiore e la tastie-

7 LuiGl PAGNONI, La cattedrale di S. Alessandro in Bergamo, Berga-
mo, Bolis poligrafiche, 1991. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 351.

8 Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., pp. 350-51. L. PILON, L’attivita
degli Antegnati a Bergamo in Gli Antegnati, studi e documenti su una stir-
pe di organari bresciani del Rinascimento, a cura di O. Mischiati, Patron edi-
tore, Bologna, 1995, Associazione Amici della Scuola Diocesana di Musica
S. Cecilia Brescia, [pp. 409], pp. 255-262.

9 PIER MARIA SOGLIAN, Nostra res publica albinensis, Valle, Comunita
e Contrade nel Medio Evo, Biblioteca di Albino, Quaderno n. 2, Ranica
(Bergamo), L. Maggioni e C., 1991, p. 74. Cfr. G. BERBENNL, Lineamenti...
cit., pp. 350-51.
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ra, quindi I’estensione fonica, inferiore di un solo tono a quel-
la della basilica Alessandrina:

«... uno organo de la bontd, sufficientia, grandezza et belta et
tempere et forma et sono mancho uno tuon, el qual se ritrova
et ¢ 'organo de S. Alexandro Mazor in Bergomo»1°.

Dalla corrispondenza con i committenti dell’organo del-
I'Incoronata di Lodi si suppone che I’Antegnati abbia avuto
un laboratorio ad Albino, paese di circa 1200 persone!!, dove
probabilmente muore nel 1501, dopo una presenza a Berga-
mo nel maggio del 1500!2.

L’attivita di Bartolomeo & continuata dal nipote Graziadio
e dal figlio di questi Costanzo. Graziadio «magister excellens
organorum» eil maggwre costruttore e intonatore della dina-
stia, tant’ che la sua arte ¢ considerata leggendaria dai poste-
ri. Costanzo ¢ il piti autorevole e noto: compositore, teorico,
nonché organista per molti anni del duomo di Brescia; & «in-
finitamente stimato in tutta la Lombardia» e piu volte «chia-
mato a render conto delle opere altrui»'>. E autore del noto
trattatello L’Arte Organica. Dialogo tra Padre et Filio (Bre-
scia 1608)! scritto per le monache benedettine di Santa Gra-
ta di Bergamo, per le quali costruisce due organi. In questo &

101, PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamo... cit., p. 257 n. 2.

' PAOLO OSCAR e ORESTE BELOTTL, Atlante storico del territorio ber-
gamasco, Geografia delle circoscrizioni comunali e sovra comunali dalla fi-
ne del XIV secolo a oggi, «<Monumenta Bergomensia LXX», Provincia di
Bergamo, Clusone (Bg), Ferrari, 2000, [pp. 542], p. 24.

12 L uisa GIORDANO, L’organo dell’ Incoronata di Lodi, in «<L’Organo»,
a. XXIII, 1995, p. 6. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., pp. 350-51.

13 DAMIANO MUONI, Gli Antignati organari insigni, Milano, Tip. Bor-
tolotti, 1885; e di PAOLO GUERINI, Un glorioso artigianato bresciano. La
bottega organaria degli Antegnati, in «Bollettino del Consiglio e Ufficio
provinciale dell’Economia di Brescia», a. X, nn. 9-10.

4 C. ANTEGNATI, L’arte organica. Dialogo tra padre et filio. Francesco
Tebaldino, Brescia 1608, Edizioni moderne a cura di Renato Lunelli, Rheinh-
gold-Verlag, Mainz 1958; FERNANDO GERMANI in G. Frescobaldi Toccate
(dal primo libro), De Santis, Roma 1937, pp. V-XIX.
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contenuto il catalogo di centotrenta degli organi «dal tempo
ch’io Costanzo Antegnati ne ho hauto manegglo & e cura».
Delle opere elencate, quindici sono nella citta di Bergamo e
sei in provincia, vasta e montuosa.

Altre opere sono documentate da diverse fonti, soprattutto
da padre Donato Calvi (1613-1678)'%, dell’ordine degli Ago-
stiniani, che ebbe modo, verso il 1665-68, di fare un inventa-
rio di tutte le chiese della Bergamasca con le suppellettili, tra
cui organo, per la realizzazione dell’opera Effemeridi sagro-
profane di quanto di memorabile sia successo in Bergamo sua
diocesi et territorio da’ suoi principi fin’al corrente anno (1676)'.
Dalle risposte dei parroci e dei rettori di monasteri'/, si ha un
quadro della situazione organaria di fine Seicento: ’esistenza

> «Di famiglia originaria della Alta val Brembana, nacque a Bergamo
nel 1613, ed entrato nell’ordine degli Agostiniani, passo al grado di lettore,
che esercito per venti e pilt anni. Resse poi, come priore, il monastero di S.
Agostino ed ebbe la carica di vicario generale della sua congregazione (1661)
e di vicario del Sant’Ufficio. Fu tra i promotori dell’Accademia degli Eccita-
ti, della quale fu vice principe, col nome di Ansioso. Il Calvi scrisse moltis-
simo in prosa e in versi [...]. E inutile a questo proposito ripetere ancora una
volta come il Calvi sia tipicamente uno scrittore secentista: secentista nella
forma, secentista nella credula fede», in BORTOLO BELOTTL, Storia di Berga-
mo e dei bergamaschi, Poligrafiche Bolis, Bergamo 1989, vol. VI, pp. 39-42.

16 Milano, F. Vigone, 1676, 3 voll. Ristampa anastatica, Bologna, A. For-
ni, 1976. Le Effemeridi sono una cronaca degli avvenimenti storico-civili e
religiosi bergamaschi: & una raccolta di dati, e, come tale, & una fonte preziosa
di notizie. Calvi invia ai parroci bergamaschi e ai superiori dei monasteri un
foglio stampato dal titolo Informazioni bramate per le chiese di..., diviso in
sedici punti, contenente la specifica di argomenti chiesastici. Al n. 9 c’¢ il que-
sito dell’organo: sagre suppellettili, argenterie, e organo. In altra carta stam-
pata, indirizzata ai reggenti di Monasteri [[nformationi, e notitie bramate dal
P. Calvi in riguardo della Chiesa, e Monastero di... per la prosecuzione del-
PIstorie della Congregazione], al n. 12 chiede: Copia delle sagre suppellertils,
e argenti, organo ecc. Le Effemeridi riportano in gran parte quanto riferito
nelle relazioni. Lo storico Bortolo Belotti a questo proposito scrive: «Di mol-
ti fatti e molti eventi il Calvi ha conservato la memoria, attraverso la docu-
mentazione, pubblica e privata, e quindi ancora oggi la sua opera & vera e
preziosa miniera per chi voglia scrivere la storia della patria» [B. BELOTTI,
Storia di Bergamo e dei bergamaschi,... cit., vol. VI, pp. 38-39].

17 Sono conservati in tre volumi segnati come voll. 14, 15 e 16, dal ti-
tolo Chiese della citta secolari et regolari comprese in questo volume. Nel
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dell’organo, la grandezza, ’attribuzione, la datazione, la diffu-
sione'®. Emerge che alla fine secolo esistevano oltre centoven-
ti organi, soprattutto Antegnati e di loro allievi quali i bresciani
Tommaso Meiarini, Stefano e Giovanni Battista Angelini'?

3. Gli organi Antegnati presenti nella Bergamasca

Gli organi riportati nell’Arte organica sono solo alcuni di
quelli costruiti dagli Antegnati nel Bergamasco. Dalle nostre ri-
cerche se ne contano quaranta. Viene da chiedersi quanti fosse-
ro quelli presenti all’epoca dell’attivité serassiana. Stando a quan-
to scrive nel 1816 Giuseppe II, «... molti di questi organi pll.l
non esistono per le vicende de’ templ, o pure resi inservibili»?
e G. S. Mayr, amico di famiglia Serassi, nel 1835 annota che:

. di cui un buon numero esisteva a quei tempi in questo ter-
ritorio, e alcuni ve ne sono ancora da’ veri conoscitori oltre mo-
do estimati; mentre sfortunatamente gli altri vennero qui, come
altrove, distrutti dall’ignoranza, dall’incontentabile desio di no-
vita e dalle inconsiderate gare, aizzate da avidi guastamestieri»?!.

Per esempio quello della chiesa parrocch1ale di Romano di
Lombardia, definito «un belliss.°! organo stimato il migliore
di tutta la Lombardla», come oltre vedremo, ¢ stato distrutto
nel 1796%2.

territorio et diverse, presso la Biblioteca Civica Angelo Mai di Bergamo, sot-
to la segnatura Delle chiese della Diocesi di Bergamo, Sala 1 D, 7, 14-16.

18 Cfr. G. BERBENNI, L’organaria del ’600 a Bergamo... cit.

Y Ibidem.

20 G. SERASSI, Lettere... cit., p. 25.

21 nel libro manoscritto di G. S. Mayr, Biografie di Musicisti, 566 car-
te, presso la Biblioteca civica A. Mai di Bergamo. In tale libro sono raccol-
ti in miscellanea vari scritti e documenti di diverso genere tra cui, appunto,
lo scritto Serassi, fogli 26. Lo studio & riportato in bella copia in altro ma-
noscritto dal titolo «Cenni storici intorno all’Oratorio in senso musicale e
ai misteri preceduti da una breve vita di S. Filippo Neri».

22 Dovuto al malriuscito rifacimento a opera di Gaetano Missaglia di
Bergamo di scuola Bossi.
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Gli organi Antegnati contribuiscono a gettare le basi di una
tradizione di qualita, che sara terreno fertile per la nascita e lo
sviluppo della grande scuola organaria bergamasca, tra le pit
fortunate dell’organaria italiana.

Attualmente dei quaranta organi ne rimane solo uno, quello
di Graziadio 1588 nella chiesa di S. Maria della Consolazione,
detta di S. Nicola, in Almenno S. Salvatore restaurato e in par-
te ricostruito nel 1996%. Di altri rimangono reperti di canne.

4. Giuseppe I impara il mestiere osservando
e imitando gli organi Antegnati

In questa fortunata realtd Giuseppe I Serassi, capostipite
della celebre famiglia, che verso il 1720 si trasferi a Bergamo
da Grandola nella Valmenaggio in territorio comasco, ebbe
modo di osservare a fondo gli strumenti Antegnati e di impa-
rare, crediamo da autodidatta, il mestiere di organaro come ri-
ferisce nel 1835 Giovanni Simone Mayr* (Mendorf in Bavie-
ra 1763-Bergamo 1845), in un’estesa memoria sui Serassi®.

Mayr, ricorda che Giuseppe I, «ingegnoso altresi per natu-
ra, ed esperto nelle cose meccamche» imparo il mestiere da

2 1l restauro & stato effettuato da Marco Fratti di Campogalliano (Mo-
dena). Nell’occasione ¢ stato pubblicato un importante volume di Aa. Vv.
L’organo Antegnati 1588-1996. Chiesa di San Nicola in Almenno San Sal-
vatore... cit.

24 Attratto in Bergamo dal mecenatismo e dalla protezione della nobi-
le famiglia conti Pesenti, dapprima abita a Venezia dove si sposa e poi si tra-
sferisce a Bergamo che diventa la sua seconda patria. Nel 1802 ¢ nominato
maestro di cappella della civica basilica di Santa Maria Maggiore in Berga-
mo. Nel 1806 fonda la scuola Lezioni caritatevoli di musica da cui usciran-
no notevoli musicisti tra cui il sommo Gaetano Donizetti (1797-1848). Com-
positore, storico, didatta, divenne una persona famosa in Europa tant’¢ che
I'Imperatore Napoleone I gli propose di diventare suo Ministro dell’Istru-
zione, proposta che declino. Cfr. JOHN STEWART ALLIT, Giovanni Simone
Mayr. Vita musica pensiero. Traduzione di Sergio Pagliaroli. Edizioni Villa-
diseriane, Villa di Serio (Bergamo), 1995, [pp. 413].

2 G. S. MAYR, Biografie di Musicisti... cit
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autodidatta cio¢ con l'osservazione attenta degli organi fab-
bricati dai «<sempre celebri Antegnati di Brescia», che nei pri-
mi decenni del Settecento in «buon numero esisteva» e, se-
guendo le norme di quei maestri dell’arte, «ben tosto sepp’e-
gli distinguersi sopra tutti i suoi coetanei», riducendo a giusta
proporzione i somieri, il vento, le canne; e nella fusione ado-
perava «sempre scelto e ottimo metallo»:

. Ingegnoso altresi per natura, ed esperto nelle cose mecca-
mche, fecesi a osservare gli organi fabbricati dai sempre cele-
bri Antegnati di Brescia, di cui un buon numero esisteva a quei
tempi in questo territorio, e alcuni ve ne sono ancora da’ veri
conoscitori oltre modo estimati;?® mentre sfortunatamente gli
altri vennero qui, come altrove, distrutti dall’ignoranza, dal-
I’incontentabile desio di novita e dalle inconsiderate gare, aiz-
zate da avidi guastamestieri. Siccome quegli, che si nutre del
puro latte degli aurei Scrittori classici va ornandosi di vero e
squisito gusto né lasciasi abbagliare dal falso splendore del-
Porpello degli autori traviati dalla moda, o da influenza stra-
niera, cosi, datosi il nostro Serassi alla costruzione degli orga-
ni, seguendo le norme, eccellenti, siccome di que’ maestri del-
I'arte, ben tosto sepp’egli distinguersi sopra tutti i suoi coeta-
nei, riducendo a giusta proporzione i somieri, il vento, e le can-
ne, nella fusione di cui adoperava mai sempre scelto e ottimo
metallo»?’

5. Organi riportati nell’Arte Organica (1608)

Come detto nel catalogo, redatto con criteri topografici e
non cronologici, sotto le rubriche Bergomo e Bergamasco so-
no riportati ventuno organi. Non sono compresi quelli che at-
tualmente sono in provincia di Bergamo ma a quel tempo era-
no in altri territori: due nel Milanese (Antegnate e Treviglio)
e uno Del Bresciano (Lovere). L’elenco riporta gli organi co-

26 «Vent'uno ne annoverd Costanzo Antegnati nell’indice della sua ope-
ra: L’arte organica».

27 Ibidem.
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struiti in circa quarant’anni, dal 1566 al 1606-07 da Graziadio
e Costanzo, periodo che costituisce il momento d’oro dell’at-
tivitd antegnatiana. Giuseppe II ricorda:

«... che nell’indice nota 140 organi fatti in diverse Provincie;
21 dei quali appartenenti alla mia patria per cui si rileva la sti-
ma e propensione, che la mede51ma ha in ogni tempo avuta per
gli uomini insigni in ogni arte»8

In Bergamo

Bergomo

S. Spirito. Monastero dei Canonici Regolari Lateranensi®.
Costruito nel 1566, come da contratto pubblicato da Giu-
seppe Serassi Il in Sugli Organi. Lettere [1816]. In tale da-
ta esisteva ancora come afferma Giuseppe II: «5. Li cor-
netti non sussistono al presente, e nel somiere non vi ¢ ve-
stigio, che vi fossero stati»*®

- 8. Bernardino.

- 8. Gottardo.

— 8. Grata doi. Monastero benedettine. Chiesa di Santa Gra-

ta. Organi costruiti verso il 1605-1607. La data ¢ dedotta

dal citato trattato ’Arte Organica.

28 G. SERASSI, Lettere... cit., p. 25.

29 «1’Organo ¢ de migliori siino usciti dalla mano del celebre Gratia
Dio Antegnati» in D. CALVI, Effemeridi... cit., vol. 11, p. 247; cfr. G. BERr-
BENNI, Lineamenti... cit., p. 427. «Ha l’organo d1 M [es] s [er] GraZIadlo An-
tegnati, al qual per I'ingegno, e fortuna, o per la materia riusci il pitt buono
di quanti habbia fatto, e che sia nella Citta. [Vol. 14, p. 43]» in D. CALvl,
Chiese della citta secolari et regolari... cit; cfr. G. BERBENNI, L’ organaria
del °600 a Bergamo... cit. G. SERASSI, Lettere... cit., pp. 26-27. 1l testo del
contratto ¢ stato ripreso da O. MISCHIATL, I/ contratto di Graziadio Ante-
gnati per organo di S. Spirito a Bergamo (1566), «<L’Organo», a. X n. 2, lu-
glio-dicembre, 1972, pp. 223-233; cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., nota
59, pp. 407 e 408. Vedi in Appendice il contratto.

30 G. SERAsSL, Lettere... cit., p. 28.
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«P [adre] — Non li pare ben regolato quello che ultimamente
habbiamo fatto alle Reverende Madri di S. Grata di Bergamo,
per le quali sono obligato a scrivergli la presente regola richie-
sta da esse, et anco dal Reverendo D. Giovanni Organista del
Duomo e suo Maestro».

Un organo grande era fisso nel coro, I'altro era piccolo e
portatile. Pii avanti riporta la disposizione fonica dell’organo
maggiore: Principale, Ottava, Dec1maqu1nta Decimanona, Vi-
gesimaseconda, Vigesimasesta, Flauto in Duodecima, Flauto
in Ottava, Fiffaro.

— 8. Maria Maggiore doi. Nel 1592 Costanzo aumenta I’or-
gano di Nicola da Verona del 1499°! da sei a nove regi-
stri’*? e nel 1593-96 costruisce un nuovo strumento di tre-
dici registri®?

— Del Signor Giovanni Cavatio. Maestro di Cappella di San-
ta Maria Maggiore. Organo costruito tra il 1598 e il 1607
in quanto Cavaccio ¢ nominato Maestro di Cappella nel
1598 e ricopre tale carica tino al 1626.

— §. Benedetto doi. Monastero benedettine®*

31 L. PILON, Lattivita degli Antegnati a Bergamo... cit., pp. 262 ss.
L’aiutante ¢ Giovanni Battista Facchetti di Brescia, poi insigne organaro.
Cfr. O. MISCHIATL, Documenti sull’organaria padana rinascimentale. I: Gio-
vanni Battista Faccbettti, in «L’Organo», a. XXII, 1986, pp. 22-160.

321.. PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamo... cit., pp. 266 ss.

33 Ibid. pp. 270 ss.

3* «Tengono queste Madri nel Choro due buonissimi Organi di Co-
stanzo Antegnati»; in D. CALVI, Effemeridi... cit., vol. III, p. 44; <E Chiesa
con due Organi 'uno fermo nel Choro dentro, e l'altro portatile»; in D.
CALvL, Effemeridi... cit., vol. III, p. 296. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti...
cit., p. 427. «Nel Coro inferiore vi sono due bonis.™ organi opera del Sig.
Costanzo Antegnati, con bonis.™ musica a diversi instromenti musicali.
[Vol. 14, p. 106]» D. CaLvi, Chiese della citta secolari et regolari... cit. Cfr.
G. BERBENNL, L’organaria del *600 a Bergamo... cit.
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— S. Francesco. Monastero dei Francescani. Probabilmente nel
1595 allorché I’organo ‘vecchio’ della chiesa dei frati viene
venduto a favore della parrocchia di Vilminore di Scalve®

— S. Chiara doi. Monastero clarisse.

— Delle Reverende Monache di Matris Domini. Monastero

domenicane.
— 8. Alessandro in Colona. Nel 1607 viene costruito da Co-
stanzo’°.
Nella Bergamasca
Bergamasco

— 8. Maria Maddalena di Romano. Romano di Lombardia.
Chiesa parrocchiale. Nel 1580-82 viene costruito da Gra-
ziadio®”

— S. Giovanni di Clusone

— Di Reverendi Padri di Santa Maria di Almenno. Monaste-
ro degli Agostiniani Eremitani. Nel 15887

38

35 G. BERBENNI, L organo di Vilminore. Storia Tradizioni Restanro. Con
contributi di Giacinto Morandi. Parrocchia di Vilminore (Bergamo).
Graphicscalve s. r. |, Vilminore (Bergamo), agosto 2001, [pp. 196].

36 MARIO LUMINA, S. Alessandro in Colonna, Bergamo, Greppi, 1977,
p. 37. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., nota n. 62, p. 408.

7 Vedi in Appendice la trascrizione del contratto del 1580. In D. CAL-
VI, Chiese della citta secolari et regolari... cit. «Vi & un belliss.d organo sti-
mato il migliore di tutta la Lombardia. [Vol. 15, p. 247 v]». «Vi ¢ un bellis-
simo Organo, e si canta tutte le feste, messa solenne, come ancora altri gior-
ni per sua divotione. [Vol. 15, p. 64 v]». Ibid. Cfr. G. BERBENNI, L’organa-
ria del ’600 a Bergamo... cit.

8 «Vi ¢ un bellissimo Organo, e si canta tutte le feste, messa solenne,

come ancora altri giorni per sua divotione. [Vol. 15, p. 64 v]». Ibid.
39 AA. VV. L’organo Antegnati 1588-1996... cit. Organo restaurato e in
parte ricostruito da Marco Fratti di Campogalliano (Modena) nel 1994-96.
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- S. Giovanni di Casnigo.

— S, Martino di Adrera. Tra il 1595 e il 1607%.

— S. Martino delle Piazze, oltra la gocchia. Nel 1602 viene co-
struito da Costanzo*!.

A questi vanno aggiunti altri organi, che attualmente appar-
tengono alla giurisdizione civile della Provincia di Bergamo:

— S. Maria di Lovere, riportato sotto la rubrica Del Bresciano.

— Reverendi Padri di S. Michele D’Antegnato, riportato sot-
to la rubrica Milanese.

— Delle Monache di S. Pietro di Trivelio [Treviglio], riporta-
to sotto la rubrica Milanese.

6. Organi non riportati nell’Arte Organica

Ci sono, tuttavia, altri centoventitre anni di attivitd, 1 cui
strumenti non sono riportati in alcun regesto. Dalle nostre ri-

0 L’organo ¢ stato venduto verso il 1812 alla comunita di Vezza d’O-
glio (Brescia); informazione di Mario Manzin 1992. L’organo attuale & un
Serassi 1813 op. 341 (II catalogo), ingrandito da Egidio Sgritta nel 1888.
Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., nota 65, p. 408. Dell’organo Ante-
gnati ora sono conservati i seguenti registri: Principale 8’, Ottava, Deci-
maquinta, Voce Umana, Flauto in VIII, Flauto in XII, in M. ISABELLA,
Contributi per la storia dell’organaria rinascimentale lombarda... cit., p.
5. Tenendo conto che era collocato in cantoria in cornu Evangelii dove esi-
ste la tavola con 11 manette (a spostamento laterale con incastro) dei re-
gistri, si pud ipotizzare la seguente disposizione fonica: Principale 8’, Ot-
tava, Decimaquinta, Decimanona, Vigesimaseconda, Vigesimasesta, Vige-
simanona, Fiffaro detta Voce Umana, Flauto in VIII, Flauto in XII, Flau-
to in XVIL.

# Ricerca di Gabriele Medolago. Nel 1603 il parroco di S. Martino sal-
da il conto dell’organo nuovo Antegnati costato 650 scudi.
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cerche abbiamo raccolto dati di diciannove organi costruiti
nella Bergamasca dal 1485 al 1865 (ottant’anni) e dal 1607 al
1650 (quarantatre anni).

a) Costruiti prima del 1566

Sono sette, di cui due a Bergamo e cinque nel suo territo-
rio, realizzati da Bartolomeo e dal figlio Giovanni Giacomo
(1480/90-1563). Le datazioni si riferiscono alla stipula con-
trattuale.

A Bergamo

— Bergamo, Basilica Alessandrina (Bartolomeo, 1486)*;

— Bergamo, Santa Maria Maggiore (protestato, trasferito alla
vicina chiesa del Carmine del Monastero dei Carmelitani)
(Bartolomeo, 1496-98)*%.

Nella Bergamasca

— Albino, San Giuliano (Bartolomeo, 1497)*;
— Caravaggio, chiesa parrocchiale (Giovanni Giacomo)*;

#2 L. PAGNONI, La cattedrale di S. Alessandro in Bergamo, Bergamo,
Bolis poligrafiche, 1991. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 351.

# Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., pp. 350-51. L. PILON, L’atti-
vita degli Antegnati a Bergamo... cit.

# P. M. SOGLIAN, Nostra res publica albinensis... cit., p. 74. Cfr. G
BERBENNI, Lineamenti... cit., pp. 350-51.

# Opera di Giovanni Giacomo Antegnati, in O. MISCHIATI, Gli Ante-
gnati nella prospettiva storiografica... cit., p. 143.
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- Treviglio, Monastero di S. Pietro;
— Antegnate, Padri di S. Michele;
— Lovere, S. Maria in Valvendra.

b) Costruiti dal 1607

Benché ’elenco sia stato edito nel 1608 contiene solo alcu-
ni organi del 1607. Per esempio il contratto dello strumento
per la chiesa parrocchiale di Treviglio, stipulato il 30 agosto
1607, non risulta nel catalogo sotto la rubrica Milanese nella
cui giurisdizione si trovava.

Da quell’anno alla fine dell’attivita antegnatiana, che pre-
sumiamo nel 1650, gli organi costruiti sono dodici, di cui sei
a Bergamo e sei nel suo territorio. In particolare quelli del
Monastero benedettino di San Paolo d’Argon, Caprino Ber-
gamasco e Sovere sono opera di Costanzo perché Calvi nel-
le Effemeridi (1676) parla «del celebre Antegnati». Altri, in-
vece, sono opere di suo figlio Giovanni Francesco II e dei
suoi nipoti Graziadio III (1608-1656), Faustino II (1611-
1650) e Girolamo (1614-1650), di cui abbiamo alcuni con-
tratti.

A Bergamo

— Sant’Agostino (Costanzo, 1607)*;
— Sant’Alessandro della Croce (Giovanni Francesco 11, 1613)*;

# Ricerca di Ermenegildo Camozzi. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti...
cit., p. 409, nota n. 79. Nel convento agostiniano abitava il frate padre Do-
nato Calvi.

# Contratto in FABIO GALESSI in «XIV Rassegna organistica su orga-
ni storici della Bergamasca». Provincia di Bergamo, Aprile-Maggio 1995, p.
84. 1l testo ¢ anche in Appendice; in precedenza vi era un organo di Ludo-
vico Rubbi costruito nel 1586.
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Sant’Agata al Carmine (1627; nel passato era attribuito agli
Antegnati mentre recentemente ¢ risultato opera del loro
lavorante di Tommaso Meiarini)*$;

Santo Sepolcro di Astino (1613, restaurato nel 1649-50)*%;
Sant’Andrea (1628)%;

Santa Maria Maggiore (positivo, costruito nel 1626-28 da
Giovanni Francesco II; nel 1635 ¢& stata eseguita una ma-
nutenzione da Graziadio III°!; nel 1648-49 sono stati tra-
sferiti dal transetto in coro nel presbiterio 1 due organi —
uno di Nicola da Verona (1499) e I’altro di Costanzo (1593-
96) — dai tre figli di Giovanni Francesco II: Faustino II, Gi-
rolamo e Giovanni Costanzo; nel 1649 ¢ stata effettuata la
vendita alla parrocchia di Mornico dell’organo positivo di
Giovanni Francesco I1)*2,

Nella Bergamasca

Treviglio, San Martino, (Costanzo, 1607)%%

* Notizia di O. Mischiati. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 409,

nota n. 78.

# Ricerca di Maddalena Maggi. Cfr. G. BERBENNI, L organaria del 600

a Bergamo... cit. pp. 409-10, nota n. 82.

59 11 contratto & in L. PILON, L’attivita degli Antegnati a Bergamo...

cit., p. 278 nota n. 26, p. 359. Altri riferimenti sono: «<Ha Organo del ce-
lebre Antegnati»; in D. CALvL, Effemerids... cit., vol. I1I, p. 283; cfr. G.
BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 427. «Vi & un organo assai bono del cele-
bre Antegnato. [Anime 550]. [Vol. 14, p. 20]» in D. CaLv1, Chiese della
citta secolari et regolari... cit.; cfr. G. BERBENNI, L’ organaria del 600 a Ber-
gamo... cit.

S L. PILON, Lattivita degli Antegnati a Bergamo... cit., p. 279.
%2 Ibid., p. 282.
531l contratto & in G. BERBENNI, L’organaria del 600 a Bergamo... cit.,

p. 344. Il testo & anche in Appendice.
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— San Paolo d’Argon, Monastero dei Benedettini, (Costan-
Z0)54.
bl
— Sovere, San Martino, (Costanzo)>>;
— Caprino Bergamasco, San Biagio, (Costanzo
- Gaverina, San Vittore>’;
- Alzano Maggiore, San Martino58

)

>* «Tiene nobil Organo del famoso Antegnati fabricato con degni inta-
gli nell’incassatura fregiati a oro, che lo rendono anco all’occhio riguarde-
voli»; in D. CAwv, Effemeridi... cit., vol. I, p. 425; «Ha Organo del celebre
Antegnati»; 1bid.., vol. 111, p. 283; Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., pp.
427, 429. «12. Organo fatto dall’Antegnati con gli ornamenti di considere-
vole tanto per lo intaglio, quanto per la indoratura. [Vol. 14, p. 38]» in D.
Cawvl, Chiese della citta secolari et regolari... cit.; cfr. G. BERBENNI, L’or-
ganaria del 600 a Bergamo... cit. Cir. G. BERBENNI, L 0rgano Adeodato Bos-
st [1855] della chiesa parrocchiale di S. Paolo d’Argon «XVII Rassegna or-
ganistica organi storici della Bergamasca», Provincia di Bergamo, 1999, pp.
40-43. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 368, nota n. 83.

5 «Tiene organo dé migliori, fatti dal celebre Antegnati»; in D. CALVT,
Effemeridi... cit., vol. 11, p. 453. «Ha Organo del celebre Antegnati»; in D.
CaLvl, Effemeridi... cit., vol. I11, p. 283; cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit.,
pp- 427, 429. «V’¢ 'organo stimato dé migliori fatti dal Sr. Antegnati. [Vol.
15, p. 20]» in D. CALv1, Chiese della citta secolari et regolari... cit. cfr. G.
BERBENNI, L’organaria del °600 a Bergamo... cit.

56 «Organo molto lodato fatto dall’Antegnati»; in D. CALVI, Effemeri-
di... cit., vol. III, p. 347; «<Ha Organo del celebre Antegnati»; Cfr. G. BER-
BENNI, Lineamenti... cit., p. 410, n. 86. in D. CALvl, Effemeridi... cit., vol.
I11, p. 283; cfr. G. BERBENNI Lineamenti... cit., pp. 427,428. «Fra questi duoi
altar & situato I organo assai buono ma hora non si puo scoprire la sua bonta
per esser mal custodito. [Vol. 15, p. 303]», inoltre «Un organo fatto dalli An-
tegnati molto lodato da chi s’intende di Musica. [Anno 1671] [Vol. 14, p.
155v]» in D. CALVI, Chiese della citta secolari et regolari... cit.; cfr. G. BER-
BENNI, L’organaria del ’600 a Bergamo... cit.

%7 Ricerca di Giovanni Suardi 1853. Cfr. G. BERBENNI, Lineamentsi...
cit., p. 410, n. 84.

58 Contratto dei fratelli Serassi del 24 marzo 1818. In ALBINO ROTA, /]
monumentale Organo Serassi della Basilica di San Martino in Alzano Mag-
giore, Gorle (Bg), Editrice Velar, 1996. Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit.,
p.- 410, n. 87.
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7. Elenco cronologico degli organi Antegnati
costruiti o lavorati a Bergamo e nel suo territorio
dal 1486 al 1650

Riportiamo il regesto degli organi Antegnati costruiti o la-
vorati a Bergamo e nel suo territorio dal 1486 al 1650 che di-
mostrano un’attivita di grande rilevanza che ha inciso sul gu-
sto artistico e musicale della gente. Possiamo dire che la loro
attivita nel territorio bergamasco ¢ prima fra quelli forestieri
e seconda solo al Bresciano. Gli organi sono raggruppati per
ordine cronologico e a seconda della paternita. Notiamo che
il numero maggiore & di Costanzo: ventitre strumenti.

Bartolomeo Antegnati da Lumezzane

(ca. 1450-1501) capostipite

— 1486, Bergamo, Basilica Alessandrina;

— 1496-98, Bergamo, Santa Maria Maggiore (protestato, tra-
sferito alla vicina chiesa del Carmine del Monastero dei
Carmelitani);

— 1497, Albino (Bergamo), San Giuliano.

Giovanni Giacomo (1495 ca.-1563)
— Caravaggio, chiesa parrocchiale.

Graziadio I (1525-post 1590)

figlio di Giovanni Battista e nipote di Bartolomeo

— 1566-67 Bergamo, S. Spirito;

— 1580-82, Romano di Lombardia, Santa Maria Maddalena;
— 1584, Bergamo, Santa Maria Maggiore (manutenzione).

Costanzo (1549-1624)
ﬁglzo di Graziadio

1592-93, Bergamo, Santa Maria Maggiore (riforma dell’or-
gano Vecchlo)

— 1593-96, Bergamo, Santa Maria Maggiore (nuovo organo);

— 1595 circa, Bergamo, monastero di San Francesco;

— 1595-1607, Adrara San Martino, parrocchiale;

- 1598-1607, Giovanni Cavaccio maestro di cappella di San-
ta Maria Maggiore;
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— 1602, San Martino oltre la Goccia in Piazza Brembana;

— 1605-07, Bergamo, Santa Grata;

— Prima del 1607, Bergamo, Monastero di Matris Domini
(Domenicane);

— Prima del 1607, Bergamo, Monastero di Santa Chiara (Cla-
risse);

— Primadel 1607, Bergamo, Monastero di San Benedetto (Be-
nedettine);

— Prima del 1607, Bergamo, S. Bernardino;

— Prima del 1607, Bergamo, S. Gottardo;

— Prima del 1607, Clusone, San Giovanni;

— Prima del 1607, Casnigo San Giovanni;

— Prima del 1607, Lovere, Santa Maria;

— Prima del 1607, Antegnate, San Michele

— Prima del 1607, Treviglio, Monastero di S. Pietro;

— 1607, Bergamo, Sant’Alessandro in Colonna;

— 1607, Bergamo, Monastero di Sant’ Agostino;

- 1607, Treviglio, San Martino;

— Dopo il 1608, Sovere, parrocchiale;

— Dopo il 1608, Caprino Bergamasco, parrocchiale;

— Dopo il 1608, San Paolo d’Argon. Monastero dei Bene-
dettini.

Giovanni Francesco 11 (1587-1630)

figlio di Costanzo I

— 1613, Bergamo, Sant’Alessandro della Croce;

— 1626-27, Bergamo, Santa Maria Maggiore (positivo, nel
1649 ceduto a Mornico);

— 1628, Bergamo, Sant’Andrea.

Graziadio 111 (1608-1656)
— 1635, Bergamo, Santa Maria Maggiore (manutenzione).

Faustino (1611-1650), Girolamo (1614-1650),

Giovanni Costanzo (1618-1662)

— 1648-49, Bergamo, Santa Maria Maggiore (opera dei tre fi-
gli di Giovanni Francesco II: Faustino, Girolamo e Gio-
vanni Costanzo; trasferimento dei due organi dal transet-
to in coro nel presbiterio);
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- 1649-50, Bergamo, Astino, Chiesa del convento del Santo
Sepolcro (restauro a opera di Girolamo).

Antegnati (non sono noti 1 nomi degli autori)
— Gaverina, chiesa parrocchiale (Fig. 1).

Figura1l L’albero geneaologico degli Antegnati che hanno
lavorato a Bergamo nel suo territorio dal 1480 al 1662

Bartolomeo da Lumezzane (1450 ca-1501)

' y

Giovanni Battista Giovanni Giacomo
(1498/1500-1560/61) (1480/90-1563)

Graziadio (I)
(1523/25-1590/91)

Costanzo
(1549-1624)

Giovanni Francesco (II)
(1587-1630/32)
L e Graziadio (I11)
(1608-1656/57)

5 Faustino (II)
(1611-1650)

Girolamo
(1614-1650)

Giovanni Costanzo
—> (1618-1662)*

* Giovanni Costanzo muore ad Almenno San Salvatore (Bergamo) in casa Vitalba?

4 U. RAVASIO, La genealogia degli Antegnati organari... cit., p. 22.

b Nella casa di Gian Maria Arrigoni ad Almenno, il 31 gennaio 1662 muore Co-
stantius Antegnatus Brixiensis. A. P. A. SS:, ms. Liber defunctorum 1660-1721, se-
gn. 2.21.02-E2, {. 8. Cfr. L. PANZER], Le vicende dell’organo... cit., p. 75.
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GLI ANTEGNATI NEGLI SCRITTI DI GIUSEPPE II

8. “Lettere”: opera per far conoscere
il pensiero antegnatiano

Quello che pit colpisce nelle Letzere & la comunanza di idee
tra Poperare serassiano e quello antegnatiano, tant’¢ che le
due dinastie sembrano consequenziali negli ideali sonoro-
estetici, meccanico-pratici. Giuseppe II parla di sé, della fa-
miglia e dei colleghi avendo come riferimento il modello an-
tegnatiano, quale motivo conduttore del proprio operare, gia
dei propri avi. Al suo tempo quanti lo conoscevano? E anche
grazie a lui che ’opuscolo Arte Organica viene riscoperto e,
nel secolo XX, piu volte ristampato. Agli Antegnati, infatti,
dedica la seconda lettera, indirizzata all’amico G. S. Mayr®’
fine storico e acuto indagatore. Prende I’occasione del viag-
gio artistico del maestro, di ritorno da Brescia, dove, nella
chiesa di S. Giovanni, cantanti bergamaschi con orchestra
hanno avuto modo di eseguire sue musiche, per parlare del
«famoso» Costanzo:

«Ritornato voi da Brescia, amatissimo maestro, nel passato me-
se di Giugno, ove in una sacra funzione ivi eseguita nella Chie-
sa di San Giovanni da’ nostri valenti cantanti, e da quella egre-
gia orchestra, nuovi palusi per li non uditi concenti coglieste,
in ragionando de’ celebri professori di musica, che fioriscono,
e fiorirono ne’ tempi andati in quella Cittd, mi nominaste pur
anco il famoso Costanzo Antegnati»*

Ribadisce, inoltre, i punti deontologici irrinunciabili della lo-
ro attivita a tal punto da proporli come modello. Riporta par-
te del testo antegnatiano e fa riflessioni, non solo commentan-
dolo con ammirazione e condivisione, ma confrontandolo con

9 G. SERASSL, Lettere... cit., pp. 18-50.
0 Ibid., p. 18.
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le proprie idee. Con la mentalita dello storico illuminista va al-
Porigine dei temi; lo dimostra la pubblicazione di parte del ci-
tato contratto (1566) per la costruzione dell’organo del mona-
stero di S. Spirito a Bergamo. Discute di problemi tecnico-este-
tici, molto complessi, quali il temperamento di tipo mesotoni-
co o in tono medio con I’uso dei tasti spezzati. Non lo fa in ma-
niera fredda ma partecipata. Si mette in relazione con Costan-
zo, perfezionando gli argomenti di proprie e altrui esperienze.

9. Gli Antegnati «tenuti e seguiti per maestri in tale arte»

Giuseppe II, ammirando la solidita delle opere Antegnati,
osserva che, benché gli organi Antegnati non abbiano se non
Principali, Ripieno, Flauti, e Voci umane, hanno una «tale vi-
vacitd, e dolcezza» che altre opere simili «non si trovano», e
che «meritatamente» gli Antegnati tenuti in considerazione
«da mio Avo, da mio Padre, e a me» furono seguiti e consi-
derati «per maestri in tal arte»®!

. e veramente 1 mlghorl organi in queste parti d’Italia che fi-
no a’ nostri tempi si sono conservati, e mantenuti illesi per la
loro solidita, sono degli Autori Francesco, Costanzo, e Gra-
ziadei Antignati di Brescia, che fiorirono dopo la meta del se-
colo XVI. E al pr1nc1p1o del XVII non vi ha in Lombardia
Citta, che non sia ornata di tali opere; le piti grandiose perd
sono quelle del Duomo di Milano, e di Cremona®?, benché gli
Organi Antegnati non abbiano se non Principali, Ripieno,
Flauti, e Voci umane; sono perd di tale vivacita, e dolcezza, che
altri simili non si trovano, e meritatamente da mio Avo, da mio
Padre, e a me furon tenuti, e seguiti per maestri in tal arte»

1 G. SERASSL, Descrizione e osservazioni... cit., pp. VI-VIL

62 In realtd 'organo citato era di Giambattista Facchetti; cfr. M. MAN-
ZIN, Arte organaria nella cattedrale di Cremona, Nicolini editore, Gavirate
(Varese), 1985 [pp. 70].

3 G. SERASSL, Descrizione e osservazioni... cit., pp. VI-VIL
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Costanzo non esita a definire I’arte organaria «arte libera-
le, nobilissima & antichissima» identificandola, con orgoglio
motivato, nientemeno come «Arte Antegnata». Gli Antegna-
ti non inventano nulla di prodigioso ma si impegnano e con-
centrano in una ricerca rigorosa e selezionata delle sonorita,
nellintento di raggiungere naturalezza, gusto, perfezione ed
equilibrio: obiettivi da loro pienamente conseguiti.

10. Giuseppe II

a) storico dell’organo. Gli organi Antegnati sono
«1 migliori in queste parti d’Italia»

Nella introduzione del citato opuscolo del Crocefisso 1808,
Giuseppe II ripercorre con cognizione di causa I’ evoluzione
dell’organo, dalle prime notizie archeologiche alle sue recenti
invenzioni. Risulta, cosi, essere il primo organaro italiano che
scrive, anche se brevemente ma in modo puntuale, sulla sto-
ria dell’ organo romano-ellenico, romano-imperiale, medieva-
le-moderno. Con questo atteggiamento, tipico del periodo il-
luminista, gli & possibile comprendere e valutare appieno I’o-
pera degh Antegnati.

Inizia col descrivere un somiere di un antichissimo organo
in custodia presso il teorico musicale Zarlino di Chioggia. Ri-
corda la diffusione nel secolo IX dello strumento presso I'im-
peratore Ludovico il Pio, tramite 'opera di un prete vene-
ziano «capace di fabbricar organi». Scrive che I’arte organa-
ria si sviluppo nel paese tedesco d’Oltralpe. Rammenta che
’abate di Bobbio, poi papa Silvestro II, straordinario mate-
matico, fu valente costruttore d’organi. Accenna alle vicende
alterne dell’'uso dell’organo nelle chiese, finché questo trovo
ufficiale riconoscimento a preferenza di altri strumenti. Ri-
corda che, verso la fine dell’eta medievale (XII secolo), furo-
no introdotti 1 pedali. Sottolinea come I’eta moderna (1492)
dell’organo italiano classico sia iniziato con 'opera pregevo-
le Antegnati. Si sofferma sull’importanza dell’opera di que-
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sti, in particolare di Graziadio, Costanzo e Francesco, tant’e
che in Lombardia non ¢’¢ citta che non sia ornata di tali stru-
menti, «veramente i migliori Organi in queste parti d’Italia
che fino a’ nostri tempi si sono conservati, e mantenuti illesi
per la lor solidita»®*.

b) ricercatore d’archivio; 'organo Antegnati
di Santo Spirito a Bergamo (1566)

Giuseppe II pubblica, nella seconda lettera dedicata a Mayr,
il citato contratto del 27 maggio 1566 tra Graziadio Antegna-
ti, «il piti esatto e perfetto in quest’arte fra i molti di questa il-
lustre famiglia»®®, celebre per tutta la Lombardia, e il priore
del convento di Santo Spirito di Bergamo, dell’ordine dei Ca-
nonici Regolari Lateranensi, per la costruzione dell’organo
della chiesa, opera ora dispersa®®. Ha modo di verificare di-
rettamente [’organo che nel 1816 ancora esisteva: «Li cornet-
ti non sussistono al presente, e sul somiere non vi & vestigio,
che vi fossero stati». Dimostra, cosi, di essere il primo stu-
dioso d’organo ricercatore d’archivio:

«... ho creduto cosa a voi grata [...] darvi assieme il contratto
del medesimo [Graziadio] per 'organo di S. Spirito, che ho ri-
trovato nell’Archivio di questa magnifica Citta, aggiungendo-

vi poche riflessioni che ho creduto opportune»®”.

E dopo una lunga dissertazione sul pensiero antegnatiano ri-
porta parte del contratto che riguardano le canne di stagno del

4 Ibidem.

9 G. SERASSI, Lettere... cit., p. 27.

% Ibid., p. 26. Si tratta, come detto, dell’atto pubblico del 27 maggio
1566 redatto dal notaio Gritti Giuseppe, tra Graziadio Antegnati e Iabate
Giovanni Crisostomo Zanchi, conservato nell’Archivio di Stato di Berga-
mo, pubblicato per intero da O. MISCHIATL, I/ contratto di Graziadio An-
tegnati per 'organo di S. Spirito a Bergamo (1566)... cit., pp. 223-32.

7 G. SERASSI, Lettere... cit., p. 19.



30 GIOSUE BERBENNI

prospetto che hanno una lucentezza simile a quella dell’argen-
to; la limitata quantita di registri (dieci in tutto); I’esistenza o
meno del registro Cornetti; ’esistenza del registro ad ancia
Cornamuse che i monaci conservavano ancora nel 1785, anno
della soppressione del convento®; il corista «giustissimo» per
il coro dei monaci; il prezzo che non & da poco:

«Pacta constructionis novi organi Sancti Spiritus. R. in X. to P.
D. D. Jo Crysosthomus Zanchus Sacrarum litterarum Magi-
ster Abbas S. Spiritus, et D. Magister Gratiadeus f. gm. Joan.
Bapt. de Antignato. Primo. Che il sudetto M. Gratiadio et si
obliga di far Porgano di piedi 12 coristi come & I'organo del
Duomo di Brescia al Coro giustissimo de” registri dieci, che
son gl’infrascritti, videlicet il I. registro sara di stagno fino del
rastello. II. registro sara 'ottava ec. X. Sara flauto in ottava col
principale e suoi tremolanti. XI sara un registro de cornetti pro-
mette fare per sua cortesia ec., che sian sonori, e consonanti,
che sara di eguale bonta a quello di S. Maria di Bergamo, tut-
to per scudi d’oro 250. d’Ttalia L. 6.17 per scudo, e oltre I’or-
gano vecchio, a riserva delle corne-muse ec. In actis Joseph
Gritti archivio Civitatis Tom. C. pag. 135».

Fa delle importanti considerazioni, soprattutto di caratte-
re tecnico:

«1. Questo dotto Abbate scrisse de Orobiorum sive Cenom.
Origine.

2. Graziadio fu il pit esatto e perfetto in quest’arte fra i molti
di questa illustre famiglia.

%8 Benedettino maschile della Congregazione dei Celestini, sorge in via
Torquato Tasso; fondato nel 1311 dal cardinale Guglielmo Longo, nel 1477
fu concesso da Sisto IV ai Canonici Regolari Lateranensi. Soppresso nel 1785
¢ ora sede dell’Archivio di Stato. La chiesa, aperta al pubblico, ¢ un rifaci-
mento cinquecentesco dell’Isabello e costituisce uno dei migliori esempi di
architettura rinascimentale della diocesi. Cfr. MARIO LOCATELLI e PAOLO
Da RE, Bergamo nei suoi monasteri. Storia e arte nei cenobi benedettini del-
la Diocesi di Bergamo. Edizioni Il Conventino. Bergamo, 1986, p. 31.
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3. Pel primo registro di stagno del rastello, intendo il princi-
pale che forma la facciata; questo stagno, che ora si dice in fo-
glia, ha di particolare che fuso, resta lucido come fosse argen-
to splendido.

4. L’ottava, e col dire ec. suppongo che possa aver inteso gli al-
tri susseguenti registri di ripieno, che sono quinta decima e li
5 che seguitano di ripieno, quali col flauto in ottava e voce uma-
na, che nomina tremolante, formano appunto li dieci registri
convenuti in tale accordo.

5. Li cornetti non sussistono al presente, e sul somiere non vi
¢ vestigio, che vi fossero stati.

6. Nelle corne-muse, canne a linguetta ne fu composto il cosi
detto regalo; li Canonici Lateranensi lo conservavano al tem-
po della soppressione [1785], e I’avevano per tradizione, che
appartenesse all’organo anteriore dell’ Antegnati.

7. Li 250 Scudi d’oro di L. 6,17 per un organo di X. Registri
sembra un vistoso prezzo.

Dicesi che tale organo sia giustissimo al Coro, vuol dire il co-
risto»®?

¢) ammiratore di Costanzo”°

E molto informato su Costanzo, di cui ammira, oltre la bra-
vura organaria, la dotta competenza musicale: «<uomo raro»

9 Ibid., pp. 26-28.

79 Ecco le principali notizie biografiche e delle sue opere. «Costanzo
Antegnati: Brescia, battezzato 9. XII. 1549 morto il 14. XI. 1624. Organa-
ro, organista del Duomo di Brescia (1584-1620) e compositore. Oltre al trat-
tato L’Arte organica (Brescia 1608, E. Tebaldino), pubblico numerose ope-
re di polifonia sacra e profana: Missae quaternis vocibus concinendae... ad-
dita Missa Dominicalis alternis versibus decantanda, Liber Primus, Brescia
1579, V. Sabbio Liber Primus Missarum VI et VIII vocum, Venezia 1578,
Ang. Gardano (ristampate ibidem 1587). Liber Secundus Missarum VI et
VIII vocum, ibidem 1589. Liber XIV in quo habentur Missa Borromea, Mo-
tecta Cantionesque gallicae tribus choris concinendae, ibidem 1603. Salmi a
8 voci, ibidem 1592. Sacrae Cantiones, vulgo Motecta paribus vocibus can-
tandae IV vocum, Brescia 1581, V. Sabbio. Sacrarum Cantionum Liber Pri-
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sia per «I’eccellente perizia e maestria» nella fabbricazione de-
gli organi, come suo padre Graziadio, sia per I'abilita nel «dot-
tamente tasteggiarli» in qualita di organista del Duomo di Bre-
scia; a tal fine riporta un profilo artistico:

«... fu uomo raro non meno per I’eccellente perizia e maestria,
ch’egli ebbe nel fabbricar organi della medesima perfezione che
faceva Graziadio suo padre, celebre per tutta la Lombardia, ma
nel dottamente tastegg1ar11 Servi molt’anni per organista del
Duomo di Brescia, e sond 'organo gia fabbricato eccellente-
mente bene da suo padre; compose anco con molta lode varie
Opere in musica come Canzoni, messe, Mottetti, Cori, Lita-
nie, Sinfonie, Inni d’intavolatura d’organo; stampati in Vene-
zia per il Bardana, e I’Antegnata Intavolatura de’ricercari d’or-

mus V vocibus, Venezia 1575, Gardano. Madrigali spirituali a 3 voci di L
Bertani et di C. Antegnati, Brescia 1585, V. Sabbio. I/ Primo Libro de Ma-
drigali a 4 voci con un Dialogo a 8, Venezia 1571, Gardano. Due composi-
zioni apparvero in antologie: 1 madrigale Dolce mio’ ben a 4 v. in Liber Se-
cundus Gemmae musicalis, Norimberga 1589, Gerlach; 1 salmo in Liber Pri-
mus Psalmorum qui in Ecclesia decantantur a Vesperas V vocibus, Venezia
1590, Amadino. In campo strumentale, oltre a L’Antegnata — Intavolatura
de Ricercari d’Organo, Op. XVI, Venezia 1608, Gardano*, lascid quattro
libri, di canzoni da sonar a 4 (con alcune a 8) ricordate in antichi cataloghi
di editori musicali italiani (Indice delli libri di musica, Venezia 1591, Garda-
no; Indice di tutte le opere di musica, ibidem 1621, Vincenti) che ci sono per-
venute soltanto in parte: un gruppo di 15 Canzoni alla francese (probabil-
mente un intero libro) figura trascritto in JOHANN WOLTZ, Nova Musices
Organicae Tabulatura, Basilea 1617, Genath, mentre un Libro 3° delle Can-
zoni da sonare a 4 & a 8 si conserva in partitura manoscritta coeva. Due
canzoni (una a 4, una a 5) apparvero nella raccolta: Canzoni per sonare con
ogni sorte di stromenti a 4, 5 & 8, Venezia 1608, Raveri; altre due (a 4) ap-
parvero in: Amoenitatum musicalinm Hortulus, Lipsia 1622, Klosmann. Tre
canzoni gia note attraverso le fonti citate figurano trascritte nel ms. XIV. 714
del Minoritenkonvent di Vienna, mentre I'intavolatura tedesca d’organo del-
la Biblioteca Nazionale di Torino contiene (vol. VI = Giordano 6) i 12 ri-
cercari dell’Antegnata (Sulle recenti riedizioni di quest’opera — a cura di W.
Apel presso I’American Institute of Musicology, 1965 (Corpus of Early Key-
board Music, 9) e a cura di S. Marega, Padova 1966, Zanibon — cfr. la re-
censione di L. F. TAGLIAVINI in «L’Organo» VII (1969), pp. 89-98». Tratto
da O. MISCHIATI, L’organo della chiesa di San Marco a Milano, Milano 1975,

(pp. 62), p. 56.
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gano. La sua morte successe 'anno 1619 (Ved. Libreria Bre-
sciana P. 1. Pag. 69.) Il Conte Mazzucchelli lo annovera fra’
Scrittori Italiani. Fu sepolto nella Chiesa di S. Giuseppe in Bre-
scia con la seguente semplice, ma che onora alle volte piu che
le lunghe iscrizioni: Tumulum Con stantii Antegnati, con lo
stemma dell’organo, che fu levato, nella fatal rivoluzione, cre-
dendolo stemma gentilizio»’".

d) elogia la maesta e la grandezza dell’arte organaria

Le prime considerazioni del 1808 sugli Antegnati riguar-
dano la maesta e la grandezza dell’arte organaria; essa si con-
traddistingue, rispetto ad altre arti, per gli spettacolosi pro-
spetti estetici e per la notevole complessita meccanico-sono-
ra. Giuseppe II condivide I'idea di Costanzo che, fra tanti
strumenti ritrovati dall’ingegno umano, «ella tenga, e porti il
principato»:

«Scrisse ben a proposito Costanzo Antegnati celebre fabbrica-
tore che l'arte degli organi di tempo in tempo ¢ andata cre-
scendo allo stato che ora si vede con tanta maesta, e grandez-
za, che certamente si pud dire, che fra tanti strumenn r1trovat1
dall' ingegno umano, ella tenga, e porti il principato»’?

11. Parallelismi fra “Arte Organica” e “Lettere”

Costanzo, quando nel 1608 pubblica I'Arte Organica, ha
cinquantanove anni. Alle soglie della vecchiaia, quale grande
organaro, compositore dotto, elegante, ricco di fantasia e cer-
tamente anche eccellente esecutore (Costanzo ¢ stato disce-
polo di Girolamo Cavazzoni), sotto forma di dialogo tra pa-

71 G. SERASSL, Lettere... cit., p. 18.

72 G. SERASSI, Descrizione e osservazioni... cit., pp. VI-VIL Leztere...
cit., p. 22.
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dre e figlio in auge al tempo, si preoccupa non tanto di rive-
larci 1 segreti del mestiere, ma d’1 1nsegnar01 per via «d’avverti-
menti» come si tratta ’organo cioe «il vero modo di sonar &
registrar ’organo», in particolare come vanno suonati gli or-
gani da lui stesso costruiti o realizzati dal padre o dagli avi e
a lui affidati in «maneggio e cura»’>.

La finalita d’insegnare ¢ «pienamente mantenuta»’?, tant’e
che ¢ costante il riferimento alle forme musicali e ai vari mo-
di esecutivi. I vari consigli offerti all’esecutore — sottolinea L.
F. Tagliavini — «esprimono una saggezza che li rende, per co-
si dire, universalmente validi, al di la dei limiti rappresentati
dal gusto dell’epoca»”. Costanzo non ¢ storico dell’organa-
ria, come lo ¢ invece Giuseppe II.

Giuseppe II, quando nel 1816 pubblica le Letzere e il Ca-
talogo, ha sessantasei anni, vigilia della sua morte (1817). Nei
suoi scritti segue un po’ il canovaccio di Costanzo: accanto al-
’opera, sotto forma di lettere, forma in auge al tempo, atfian-
ca il Catalogo delle proprie opere. Quale eccellente organaro,
che ha dato tantissimo all’arte in opere invenzioni e perfezio-
namenti, fa un sunto della propria opera, descrive le sue sco-
perte pill importanti, tratta la storia dell’organo, riflette sulle
problematiche tecniche dell’organaria italiana e d’oltralpe
(temperamenti, somieri e altro) a tutto campo, in funzione an-
che di pubblicizzare la propria opera. Il suo pensiero ragiona
secondo la mentalita illuminista allora diffusa. Giuseppe II, si
pone pure lui il problema del «vero modo di sonar, e registrare
’organo» ma da organaro e da storico, non da organista.

Le Lettere sono scritte a distanza di 208 anni dall’Arte Or-
ganica. Malgrado il rilevante tempo trascorso, molte conside-
razioni sono comuni: la nobilta dell’arte organaria; il modo di
suonare; la santitd dell’organista e dei suoi costumi; 'imperi-

7> L. E TAGLIAVINI, L’arte antegnatiana e la prassi organistica, in Gli
Antegnati... cit., p. 7.

7* Ibid.
75 Ibid.
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zia di alcuni organari che rovinano opere «perfette»; il tem-
peramento; il corista e altro.

Serassi, che gelosamente custodiva una copia dell’Arze Or-
ganica’®, & consapevole della sua importanza e, rivolgendosi a
Mayr, si propone di farla ristampare con delle «aggiunte»”’,
poiché, ricorda, & cosa a lui senz’altro grata, farne un breve
estratto colle stesse frasi e parole, «contenendo nomi d’auto-

ri di musica forse poco noti, ma commendevoli».

«Ora avendo io di questo [Costanzo] un raro opuscolo intito-
lato: I’Arte Organica ho creduto cosa a voi grata farne un bre-
ve estratto colle stesse frasi e parole; contenendo nomi d’auto-
ri di musica forsi poco noti, ma commendevoli»’%.

Descrive il frontespizio facendo intendere la portata del-
’opuscolo:

«Il Frontespizio ha un bel ritratto dell’autore con faccia bar-
buta, e la leggenda nel contorno Constantius Antegnatus Gra-
tiadei filius. Nella dedica a que’ molto illustri Signori Abbate
e Deputati confessa i favori ricevuti da quella Citta; loda I'or-
gano del Duomo per la sua perfezione e qualit3, avanzando di

dire che al mondo non va guari»”’.

a) la nobilta dell’arte organaria

Per nobilta intendiamo quel carattere di superiorita, presti-
gio, eccellenza, che contraddistingue una cosa da altre. Co-

76 Poi donata verso il 1880 da Gian Battista Castelli, gia gerente della
ditta Fratelli Serassi poi della ditta Giacomo Locatelli, allo studioso geno-
vese Pier Costante Remondini. Cfr. G. BERBENNI, G/i organari Locatelli di
Bergamo. Una sensibilita nuova nella riforma dell’organo italiano di fine
Ottocento, in «Atti dell’ Ateneo di Scienze, Lettere e Arti di Bergamo», 1992-
93, pp. 81-236.

77 G. SERASSI, Lettere... cit., p. 19.

78 Ibid., pp. 18-19.

7 Ibid., pp. 18-19.
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stanzo, rivolgendosi al figlio Francesco, definisce I’arte orga-
naria come «liberale, nobilissima & antichissima» e la identi-
fica, nientemeno, come Arte Antegnata «per esser gia tant’an-
ni stata nostra propria professione».

«P. Francesco figliuolo mio, non sii al tutto fuor di proposito,
andiamo trattenendo quest’hore pili nojose in qualche honest,
& virtuosi raggionamenti, intorno all’Arte Organica, arte co-
me tu sai liberale, nobilissima, & antichissima; la quale per es-
ser gid tant’anni stata nostra propria professione a me pare (&
sia detto senza arroganza, & ambitione alcuna) si possa homai
addimandar I’Arte Antegnata».

Ripercorre la storia della famiglia, a partire dal 1486, con la
ﬁgura dell’avo Bartolomeo che lasciati tutti gli altri studi, sim-
piego solo nella costruzione degli organi, e in modo cosi ec-
cellente che colloco opere nei principali luoghi d’Italia, dove
a distanza di oltre un secolo se ne conserva ancora memoria:

«Hai da sapere figliuolo carissimo, che nelli anni del 1486 (che
piu nelle scritture nostre, non habbiamo memoria pit anticha
della casa Antegnata d’alcuno ch’attendesse & questa profes-
sione) fi un M. Bartholomeo figliuolo dell’Eccellentissimo M.
Giovanni Antegnati Dottore di Collegio di questa Mag. Citta,
il quale tanto si compiacque in questa nobilissima, & non a mai
pieno lodata arte del suonare, e fabricar Organi, che lasciati tut-
ti gli altri studi adietro, in questa sola s’impiegd, e vi fece pro-
fitto tale, che ben si pud chiaro comprendere dall’opere, che
come si dice lodano il maestro furono fatte e da lui stesso fa-
bricate, ne principali luoghi d’Italia, ove fino a tempi nostri se
ne serba ancora memoria e nel Duomo di Como, ch’al presente
si suona, & ho trovato nelle scritture nostre, ch’egli fece quel-
li del Duomo di Milano, di Cremona, Mantoua, Bergomo, Bre-
scia, dove fino dalli anni sudetti fit anco Organista, avanti vi
fosse M. Gio. Fiamengo, a cui successe puoi M. Vincenzo Pa-
rabosco Piacentino, e dietro a lui il Sig. Claudio Merullo da
Correggio huomo tanto famoso, pud M. Florentio Maschera
alievo di lui, e mio predecessore, da cui si puo dire ch’egli ere-
ditasse insieme con I’arte la dolcezza del suonare, huomini tu-
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tii, come sa il mondo Eccellentissimi, e che nella professione
ebbero puochi pari».

Giuseppe II, condivide insieme a Costanzo, come I’arte or-
ganaria, benché esercitata da gente «bassa e inesperta», man-
tenga la propria distinzione e nobilta:

«Loda suo avolo, eccellente in tale arte, fatto degno del titolo
di Cavaliere, e nominato Cavaliere dell’organo. Si pregia “Che
quest’arte & nobilissima, liberale, e che senza arroganza si pud
chiamare I’ Arte Antegnata, benché, dice, non poco avvilita, es-
sendo esercitata alle volte da gente bassa e inesperta; questi ta-
li che sebben per ragione del fine avviliscono I’arte, non & perd
che ella non sia veramente liberale, e degna di un uomo nobi-
le che la eserciti»®

Lo stesso, con orgoglio, dice che quest’arte ¢ importantis-
sima anche per la propria famiglia, e ognuno «ha avuto il be-
ne» di arricchirla di invenzioni e perfezionamenti:

«Essendo stata nella mia famiglia, posso dire da’ varj secoli ere-
ditaria Parte di fabbricar organi, e ognuno di essa ha avuto il
bene di aggiungere qualche cosa alle di gia inventate e note»®!

Costanzo sottolinea che tale arte detiene il primato fra tan-
te invenzioni umane, perché non ¢ solo meccanica e magnifi-
ca alla vista, grazie alle sontuose casse dorate, con le canne che
sembrano argento, ma anche spirituale, in quanto serve a glo-
rificare il Signore:

. di tempo in tempo dal imperfetto, al perfetto, [Iarte orga-
narla] ¢ andata crescendo allo stato che hora si vede, con tanta
maestd, & grandezza, che veramente si pud dire, che fra tant

80 Ibid., p. 20.
81 Ibid., p. 15.
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stromenti ritrovati dall’ingegno humano, ella tenghi e porti il
principato; non solo per la struttura, e magnificenza esterna del-
’opera, ci cui non si pud vedere cosa pilt maestosa, & confor-
me alla grandezza del luoco a cui serve, ma molto piu per il fi-
ne, al quale I’organo & fabbricato, che & di lodare, & magnifi-
care il grande Iddio, & non per adoprarlo in altri usi profani».

Giuseppe II, onorandosi di questo mestiere, sottolinea che

per questa professione, intrisa di sacrifici e di pochi guadagni,
«non risparmieremo né fatica, né pensiere», onde rendere sem-
pre piu perfetto ogni parte «del nostro travaglio»:

«... cosi assieme a mio figlio Carlo, il di cui genio per que-
st’arte si & spiegato sino dalla sua pil tenera etd, non rispar-
mieremo né fatica, né pensiere onde giunger possiamo a ren-
dere sempre piti perfetto ogni parte del nostro travaglio. E ben-
ché talvolta quasi quasi sia stata per sfuggirmi la volonta, non
solo per gli scarsi e tenui prezzi che in Italia si usano in con-
fronto delle altre regioni d’Europa per si fatti lunghi e costosi
meccanismi, ma ancora per vedermi talvolta posposto per po-
ca diversita di prezzo ad artefici, le opere dei quali non dura-
no poi molti lustri»®2.

Costanzo spiega che ’arte organaria € nobile indipendente-

mente da chi Pesercita:

«F [iglio].... Ma di gratia prima che V. S. passi pit oltre. Mi ri-
solva questo dubbio intorno alla nobilta, & dignita dell’Arte
Organica, la quale da lei tanto vien commendata, come arte li-
berale, & nondimeno vedo pure, ch’ella [’arte organaria] vien
essercitata da gente molto bassa, & quasi mendica; onde pare
pitt mecanica, che liberale.

P. Non hai figliolo da guardare a questi tali, che se ben eglino
per raggion del fine avviliscono I’Arte, non ¢ pero ch’ella non
sij per natura sua veramente liberale, e degna d’huomo nobile,

82 Ihid., pp. 14-15.
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che Pesserciti, non per guadagnarsi ‘l pane, ma per suo hono-
rato essercitio, & diletto, come fecero i nostri vecchi».

b) la competenza dell’organista

Il modo di suonare degli organisti e il comportamento che
questi devono tenere in chiesa, interessano molto ambedue gli
organari. Questi stigmatizzano due situazioni: quella positi-
va, cioe come deve comportarsi il «giudizioso et perito» or-
ganista, e quella negativa, cioé cosa non deve fare. La compe-
tenza dell’organista deve riguardare non solo la parte musica-
lee hturglca ma quella organaria. A queste si aggiunge la deon-
tologia, cioe I'insieme delle regole morali che disciplinano una
determinata professione. Costanzo, in modo essenziale, da il
suo parere su vari temi di competenza dell’organista, condivi-
si in tutto da Giuseppe II: musicale, d’organaria, liturgico, di
comportamento.

— musicale

Giuseppe II riprende il pensiero di Costanzo: gli dispiace
vedere certi organisti pieni di vanitd, lodati per la loro super-
ficialita musicale, quali fantasie improvvisate, mentre non ap-
prezzano brani di valenti compositori scritti con profondita
di pensiero e con tanto studio:

. gli rincresce [a Costanzo] poi vedere certi modernetti Or-
ganisti approbati solo dalla propria loro istimatione, col esser
lodati da qualche nobile personaggm se ben poi non avessero
pitt che tanto cognizione o d’intelligenza dell’arte, che non si
degnano di questi, anzi li sprezzano, stimando piu presto loro

) q P pup
le sue fantasie fatte all'improvviso, che quelle di valent’uomi-
ni fatte pensatamente, & con grande studio»®’

Costanzo consiglia, per non venire a noia, di variare nella
registrazione, e nello stile, ora grave ora presto, con legature

8 G. SERASsL, Lettere... cit., pp. 19-20.
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e diminuzioni, cio¢ abbellimenti, e agogica secondo la musica
¢ il canto fermo nei vari toni:

«P [adre] Si, ma & me pare d’haverli accomodati, & composti
in tanti diversi modi, che basti, che suonando, & mutando di
volta in volta non si viene 2 noia, che si suol dire, che per va-
riar, il mondo ¢ bello, & si dice ancora, che non vi ¢ si bella co-
sa che continuandola non venghi a fastidio, pero laudo il mu-
tar registro da una volta, all’altra, & anco nel suonar, cambiar
stile suonando hor grave con legature hor presto, hor con di-
minuzioni, imitando sempre che si puo la Musica, 6 Canto fer-
mo rlspondendo sempre in tuono, che questo & obligo princi-
pale dell’Organista».

Giuseppe II riprende quanto dice Costanzo sul modo di
usare [organo che deve essere variato sia nei registri che nel-
lo stile, in modo da non dare fastidio:

«Esorta di mutar di volta in volta i registri per non venire a
noja, dicendo “che pel variare il mondo ¢ bello, e che non vi &
cosa si bella, che continuando non venghi a fastidio; loda per-
cid a cambiar stile, sonando or grave con legatura, or presto,
or con diminuzioni, imitando sempre che si pud la musica, e
canto-fermo, rispondendo in tuono: che questo & I’obbligo del-
’Organista”»%

Serassi evidenzia come Costanzo non dia regole di con-
trappunto, pur essendo egli un valente musicista, ma solo dei
consigli di come «maneggiar cioe usare gli organi», comples-
se macchine musicali:

«Nel Dialogo [Costanzo] non intende di dar regole di con-
trappunto, ma solo alcuni avvertimenti circa il maneggiar gli
organi, “perché ne hanno trattato il Franchino, Gio Maria La
franco, Pietro Poncio, il Zarlino, I’ Artusio”. Stima I'opera del

8 Ibid., p. 24.
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P. Diruta, detto il Transilvano; approva I’organo sonarino del
Banchieri»®.

Lo stesso sottolinea che I'organo deve esser suonato con
la dovuta competenza d’arte e di studio; particolarmente non
deve essere suonato con troppa velocitd come un cembalo o
un violino, ma con austeritd conformemente, al suo caratte-
re solenne:

«Benché [I’organo] pronto in tutte le sue parti & perd uno stru-
mento da fiato, che di rado va sonato con troppa velocita, ma
il pitt delle volte con assennata gravita, affinché conservi quel
maestoso carattere»®.

— d’organaria

Gluseppe II riporta le osservazioni di Costanzo sull’op-
portunita per 'organista di accertarsi preventlvamente dello
stato dell’organo, delle sue caratteristiche, che variano non so-
lo da luogo in luogo ma da costruttore a costruttore, da epo-
ca in epoca:

«[Costanzo] Avvisa che non si sdegni I’Organista prima di ri-
conoscere la qualita, e i suoi registri, accid all’atto di suonare
non resti intricato ecc.».

Costanzo, dialogando con il figlio, consiglia ’organista: pri-
ma di suonare si accerti della disposizione fonica dello stru-
mento cosi da avere cognizione delle caratteristiche costrutti-
ve, per non trovar ostacoli; infatti non tutte le tastiere sono
agevoli come quelle fatte da loro, cosi dicasi per 1 registri che
possono essere disposti in modo differente, ovvero essere
«spezzati» in bassi e soprani o solo nei soprani:

8 Ibid., p. 20.
8 Ibid., p. 14.
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«Tu hai a sapere che per la varia disposizione de gli Organi, sara
sempre buon aviso a ogni Organista, per valent’huomo ch’egli
si sia, che non si sdegni avanti si metta a suonare, di riconosce-
re come si dice il paese, & havere cognizione delle qualita del-
I'Organo, & de suoi registri; accio non trovi qualche i intoppo,
che li dia noia, e disgusto, e per far prova s’egli sia di facile, 6
dura tastadura, non resti intricato: Che non tutte gli Organi han-
no le tastadure cosi buone e facili come quelli delli Organi no-
stri Antegnatl overo per gli registri, che sono in alcuni luoghl
differenti, o voltati al contrario, non essendo cosi ben messi a se-
gno, & in ordinanza come converrebbe, overo quando sono
spezzati per commodita di far certi concerti de registri solo, e
non parlo de concerti de voci o di altri stromenti, ma de registri
d’Organi; che puoi in altro luogo piti a basso parleremo de con-
certl, & c.».

— liturgica

Giuseppe II si compiace che nella Scuola Caritatevole di
Musica, diretta dal celebre Mayr, ci sia il «maestro virtuosis-
simo» Antonio Gonzales (1764-1831)%, «per far apprendere
il vero metodo di sonar P'organo, di cui si ha tanto bisogno»,
sottolinea 'importanza di insegnare: ['uso dell’organo non co-
me clavicembalo o violino e I’esecuzione di musiche adatte al
luogo sacro della chiesa, che valorizzino lo spirito e si addi-
cano al culto divino:

«... accid siano istrutti 1 scolari a modulario non come cemba-
lo, né con ogni sorta di cantilene teatrali, ma con decoro come
convien al culto divino»%8.

87 E musicista assai apprezzato da Giovanni Simone Mayr. Lo aveva co-
me organista nella basilica di Santa Maria Maggiore dove Mayr era maestro
di cappella. Gonzales, originario di Gromo San Martino, figlio del medico
e farmacista, era insegnante d’organo nelle lezioni caritatevoli di musica, fon-
date dal bavarese nel 1804. Tra 1 suoi allievi ricordiamo il celebre operista
Gaetano Donizetti (1797-1848). L’apprezzamento viene anche da Giuseppe
IT Serassi nelle Lettere tra le virtu elogiate di Gonzales ¢ il modo di suona-
re 'organo: legato, grave, cioe senza cantilene teatrali e senza stile leggero,
con forme in contrappunto (preludi e fughe).

88 G. SERASSI, Lettere... cit., p. 4.
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Costanzo delinea come deve comportarsi I'organista «peri-
to et giudizioso»: oltre a evitare ogni rumore e strepito, deve
essere attento al celebrante non solo per rispetto al luogo san-
to della chiesa, ma per rispondere a tempo al celebrante; pro-
prio come accade al chierico che serve la S. Messa: il celebrante
dice Dominus vobiscum e il chierico risponde prontamente et
cum spirito tuo»;

«Perché dice la scrittura: Domun Dei decet sanctitudo, & ol-
tre & cid sbandirne ogni strepito, 0 rumore, che possa impedi-
re gli ufficij divini; & quelli si deve star con I'orecchie attente,
non solo per il culto di Dio, ma per poter sonando lo Organo
rispondere A tempo, & a proposito: perché I’Organista ¢ a gui-
sa di Chierico, che risponde al Sacerdote celebrante; e per cid
deve usar diligenza, come s’¢ detto di rispondere a prop051to,
imitando il canto fermo, o figurato, come si ricerca a giudicio-
so, e perito Organista, cercando di non esser ne troppo longo,
ne troppo breve, ma per quel tempo che solo conviene alle ri-
sposte delle parole, o versi longhi, 6 brevi: come Kirie, o ver-
setti del Cantico Gloria in excelsis, 6 Credo (benché in puochi
luoghi si suona) o altri Hinni Magnificat, & simili & c.»

— di comportamento

Giuseppe 11, riprendendo quanto dice Costanzo, rimprove-
ra 'organista che non si attiene a comportamenti ragionevoli
quali: essere troppo breve o troppo lungo; suonare eccitato,
come se avesse dei «grilli» nelle dita, e fuori luogo; essere ru-
moroso; ostentare vanita dalla cantoria o balconata e altro:

«Avverte “che 'organista ¢ a guisa di chierico che risponde al
Sacerdote, cercando di non essere né troppo breve, né troppo
lungo; vi sono alcuni degni di riprensione che a ogni tratto si
mettono a toccar 1’organo come se avessero nelle dita 1 grilli,
non senza grave distrurbo de’ Cantori, e del Coro; altri quan-
do muovon i registri lo fanno con tanto strepito, che sembra-
no le calcole de’ tessitori, chi finalmente s’affaccia volentieri a

farsi vedere al poggetto dell’organo”»%.

89 G. SERASSI, Lettere... cit., pp. 22-23.
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Costanzo in particolare:

«Sono ancora alcuni [organisti] degni di riprensione, che ogni
tratto si mettono fuor di proposito a cicalare, e toccar 'Orga-
no, come s’havessero nelle dita i grilli, non senza grande di-
sturbo de” Cantori del Choro. Et altri che quando muovono i
registri dell’Organo, lo fanno con tanto strepito che sembrano
le Calcole de tessitori»*.

E ancora lo stesso:

«Altri [organisti] parimente per farsi conoscere che sono gli Or-
ganisti, s’affacciono volontieri a lasciarsi vedere al pogietto del-
I’Organo, cosa indecente, e che non sta bene per quel fine, ne
per altro ma deve star coperto».

A trecentosessanta gradi Serassi riflette non solo sull’ope-
rare artistico antegnatiano ma sui comportamenti deontologi-
ci dell’organaro e dell’organista. Non a caso parla dell’Arte
Organica come «galateo» degli organisti.

«Questo & quanto ho creduto di estrarre dall’Arte organica, e
con li precetti annessi viene quasi a formare un galateo per li
Signori Organisti»’!

infatti il figlio ricorda al padre Costanzo:

«F. [iglio] Se bene questi tutti sono buoni avvertimenti per un
Galateo Organico, tutta via so che a2 V. S. non mancano altri,
pitt immediatamente spettanti all’arte de quali desidero esser-
ne avezzato».

c) santita di costumi

Costanzo dice espressamente che I'organista, avendo a che
fare con la santita del luogo e dovendo trattare cose sante, de-

P Ibid., p. 24.
N Ibid., p. 24.
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ve essere una persona di «costumi santi» e di fede. E un aspet-
to poco o per niente evidenziato delle osservazioni di Co-
stanzo e per lasua importanza merita di essere sviluppato. Con
il termine di santita si intende la irreprensibilita di costumi e
la profonda fede che deve avere, essendo egli protagonista del-
la liturgia, per il culto al Signore:

... Sard dunque figliuolo mio il primo aviso, & avvertimento
Parricordarsi, che gl’Organi sono fatti per servir nella Chiesa,
che & Casa di Dio, dove con particolar modo & presente; e per-
cio su I'Organo si deve stare con quella composizione di co-
stumi santi, che convengono al luogo santo».

E ancora lo stesso ringrazia Dio del dono di poterlo servi-
re «in questa professione & arte»:

«Essendo che quest’ Arte come gia dissi da principio serve prin-
cipalmente per servitio di Dio. Perd ringraziamo sua Divina
Maesta del dono che ci ha fatto di puoterlo servire in questa
professione & arte, & di condurre al fine da noi desiderato il
presente dialogo, & operetta nostra, non tanto per utile hu-
mano da noi istituita quanto per gloria divina, alla quale siino
indirizzate le nostre azioni, & opere si come da lui derivano in
noi tutte le sorti de” beni & gratie».

d) limperizia di alcuni organari

Giuseppe 11 fa propria I'osservazione di Costanzo riguar-
do Pimperizia di alcuni organari. Biasima lincapacita di certi
guastamestieri, detti anche spacca organi, che, con il pretesto
divoler sistemare gli organi ingannano, rovinano gli strumenti
e «avviliscono I’Arte»; e avverte di non far toccare 1 loro stru-
menti a «imperiti», perché causeranno «la rovina irreparabile
degli organi buoni:

«... Finalmente protesta a quegli che hanno appresso di loro or-
gani della di lui casa, non permettino che costoro (intende
gl’imperiti) “mettino mano dentro sotto pretesto di volergli ac-
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comodare, e fargli qualche ristauro, perché resteranno ingan-

nati, e causeranno la rovina irreparabile degli organi buoni”»"2.

Costanzo, infatti, avverte che se qualche responsabile di
chiesa, che ha organi fatti daloro, permette che «1mper1t1» met-
tino mano ai loro strumenti, e causeranno guai, ¢16 non sara
certamente dovuto a loro difetti:

«... hor nota se ’'ambitione, si caccia per tutte le sorti di gente,
& per questo per non esser tassato d’arrogante, & che mi vo-
glia vestire dell’altrui panni, ho detto protestando 3 quelli
ch’hanno appresso di se Organi nostri non permettino, che co-
storo mettino dentro mano sotto pretesto di volergli acconcia-
re 0 fargli qualche servitio; perché se gli causara qualche sini-
stro, non sara per difetto certissimamente nostro».

Giuseppe II puntualizza che se alcuni orgam Antegnati o di
altri autori sono stati alzati di corista, ciod ¢ dovuto a certe per-
sone balorde, che, per far soldi, girano a tagliare le canne, per
ignoranza o per cattiveria, al fine di ricavare un po’ di stagno
e di piombo, e, per nascondere il malefatto, questi aumenta-
no la pressione dei mantici con tutti 1 problemi che ne deri-
vano quali: la difficolta di caricare aria e le conseguenti im-
perfezioni di suono; ne deriva che gli organi diventano ina-
datti ad accompagnare la musica e sempre piu imperfetti:

. ho ben trovati organi dell’Antegnati, e d’altri autori ac-
cresciuti del coristo, ma questi sono stati guasti da quelli che
buscar quattrini girano per rovinare organi, i quali li tagliano
nelle canne, non so se per ignoranza o per malizia, per. ricavar
un poco di stagno, e piombo; indi accrescono il peso a’manti-
ci, perché alzandoli diventan tardi, per cui non son piu atti ad
accopagnare la musica, e divvengon per sempre opere imper-
fette»

92 Ibid., p. 24.
% Ibid., pp. 28-29.
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e) che le opere siano durevoli, pregiate, perfette

Giuseppe II nella seconda lettera, dedicata all’«amatissimo»
maestro Mayr, sottolinea che, per essere all’altezza di eserci-
tare con onore 'arte organaria, occorre che gli obiettivi del
proprio operare si concretizzino nel «non deviare un istante
dall’esercitare I’arte con tutto il decoro», finalita che gia ha
guidato il pregevole operare Antegnati; in particolare:

— che gli organi devono essere esattamente costruiti e ben ac-
cordati e ben intonati in modo tale che le canne non ab-
biano il difetto della «voce tarda, asmatica, e ineguale»;

«Gli organi [...] debbono essere non solamente con esattezza
formati, e accordati, ma lontani da qualunque difetto di voce
tarda, asmatica, e ineguale»”*

— che il lavoro debba essere fatto con diligenza e decoro in
modo tale che le opere siano «durevoli, pregiate, perfette»:
«... sono perd di ferma opinione di non deviare un istante dal-
I’esercitar ’arte con tutto il decoro, accio le opere siano dure-

voli pregiate, e perfette»”

— che ogni diversa operazione, tra le tante necessarie per co-
struire un organo, sia sempre fatta al meglio e mai trascu-
rata:

«Anzi scopo unico di me, e de’ miei figlj, gia usitato da’ nostri
antenati, &, e sara mai sempre, di non lasciare alcuna cosa in-
tentata»”®

1) il temperamento®”

Giuseppe II rileva che il temperamento usato al tempo de-
gli Antegnati, cio¢ il modo di far dialogare le canne secondo

9 Ibid., p. 13.
% Ibid., p. 16.
% Ibid., p. 16.

97 Si ringrazia il m.o dott. Marco Brandazza per la preziosa consu-
lenza.
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determinati intervalli, era di tipo mesotonico regolare, e di-
verso da quello praticato nel proprio tempo di tipo inequabi-
le circolante nelle varie tonalitd, secondo le teorie di Tartini-
Riccati-Vallotti-Barca allora diffuse®

Loda il fatto che Costanzo usi i tasti spezzati per poter suo-
nare in un maggior numero di tonalita: accordi maggiori eufo-
nici su tutte le note usate nella polifonia, allora in continuo
sviluppo. Ma alla propria epoca il tono medio non era piti usa-
to. C’era un temperamento di tipo inequabile eufonico, chia-
mato temperato, perché ’accordatura «non eguale» imperfet-
ta, viene resa temperata e tollerabile dalla perizia di chi accor-
da secondo la pratica®:

«... ma I’'uso presente delle tastiere negli organi, e cembali de-
nominato sistema temperato, benché d’accordatura non egua-
le, viene dalla perizia di quegli che li accordano resa meno sen-
51b11e I'imperfezione; consiste che sappiano tener pilt giusta
la tensione delle corde o canne che sono di maggior uso, e tan-
to solo d’imperfezione in ciascuna canna permettano quanto
pud essere tollerabile, di che pin di altro giudica la pratica»!®.

98 PATRIZIO BARBIERL, Acustica accordatura e temperamento nell’illu-
minismo veneto, con scritti inediti di Alessandro Barca, Giordano Riccati e
altri autori. Istituto di Paleografia Musicale. Edizione Torre D’Orfeo, Ro-
ma 1987, [pp. 646], p. VII. Per quanto riguarda Barca gli inediti riprodotti
sono: Di una nuova teoria di musica. Memoria I1: Dei sistemi e delle scale
[1800-05], De’ Principj del temperamento nella nostra musica [ca. 1805]. Due
abbozzi di una Memoria IV: Del canto e della modulazione [1810-14]. P.
BARBIERI, Persistenza dei temperamenti inequabili nell’Ottocento italiano,
in «L’Organo»... cit, Anno XX 1982, [pp. 57-124]. «Nonostante 'incer-
tezza della situazione generale, ¢ comunque possibile affermare che nel Lom-
bardo-Veneto, intorno alla meta del secolo, i maggiori organi erano ormai
accordati con un temperamento equabile o almeno nominalmente tale», cfr.
P. BARBIERI, op. cit., p. 71.

99 Nel temperamento inequabile non tutte le quinte, ma solo la mag-
gior parte di esse veniva temperata, cio¢ corretta; la differenza veniva tutta
addossata alle terze, che diventavano meno pure.

10 G. SERASSI, Lettere... cit., pp. 22-23, nota n. 1.



L’ammirazione dei Serassi celebri organari per gli Antegnati 49

In particolare apprezza il temperamento praticato da Co-
stanzo nel 1593-96, per 'organo della chiesa di Santa Maria
Maggiore di Bergamo, che ha la rarita dei tasti spezzati.

«Non resta perd che tale invenzione non abbia un grande me-
rito, e a me sembra che sarebbe lodevole per servirsi in accom-
pagnar la musica, o per sonarsi col grave rito Ambrosiano, se
Porecchio non fosse gi assuefatto al presente temperamento»!°!.

Afferma che purtroppo il moderno orecchio non riesce pit
a cogliere certe raffinatezze che erano possibili con il tempe-
ramento antico mesotonico regolare o del tono medio.

«... come la tastiera ha li quarti di voce in tutte le ottave con li
tasti detti scavezzi, per formare un’accordatura quasi giusta, in
vano desiderata col temperamento antico e moderno, col qua-
le vengon accordati gli organi, e i cembali, per cui trovansi di-
scordi li matematici con gli armonisti, giacché non potend051
divider I’ottava giustamente in 12 mezzi tuoni, non si pud ar-
rivare a eguagliare le terze, quarte e quinte ec. ma per essere il
maneggio della tastiera pitt complicato, questo sistema ha avu-
to fin’ora pill seguaci in teorica, che in pratica»!%.

Costanzo da la regola per accordar I’organo che consiste
«nelle quinte e quarte alquanto scarse, e le terze maggiori a
tutta la possibile perfezione» 1ntendendo con tale espressio-
ne, che la perfezione delle terze maggiori «... & auspicata non
in senso assoluto, ma per quanto ¢ umanamente possibile»!%:

«Avertendo prima, che accorda solo tre sorte di consonanze,
cioe ottave, quinte, & terze maggiori, & per prova si puo an-
co tastare le quarte. Le ottave vanno accordate si fattamente,

101 7bid., pp. 21-22.
102 7bid., pp. 21-22.

103 1., F. TAGLIAVINL, L’arte antegnatiana e la prassi organistica, in Gli
Antegnati... cit., p. 15.
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che de due corda... bisogna che paiono una sola. Le quinte bi-
sogna, che alquanto siano scarse, che a pensare ne possa ac-
corgere, & per dir pitt chiaro non bisogna tirarle tutto quello
si potrebbe a perficerle, ne far che I'orecchia sia del tutto con-
tenta, il medesimo si fa toccando le quarte. Le terze maggiori
si tirano a tutta quella perfettione, che si pud. Poi bisogna sta-
bilire la cordatura, come si vuole corista di tutto ponto, o di
mezzo, O alta, & bassa come si vuole, & ¢ comoda».

Serassi entra nello specifico di come era strutturato il tem-

peramento in tono medio dei tasti spezzati pill comuni:

Re#Mib e Sol#Lab:

«In alcuni organi antichi fu costumato di dividere in due pez-
zi li soli tasti di delasolre, [Re#] e gesolreut [Sol#] d’ogni ot-
tava; per la voce del primo pezzo era un quarto pili grave del-
I’altro, cosi il primo D [Re#] serviva per la terza maggiore del
tuono di Bmi [Si magg.], e I’altro per il tuono d’Elafa [Mib],
allo stesso modo il primo pezzo del G. [Sol#] serviva per il tuo-
no d’Elami [Mi1 magg] terza magglore e 1’altro per quello di
Alafa [Lab], e con cid correggevasi la sensibile alterazione del-
le terze ora crescenti, segnatamente nei tuoni di Bmi [Si magg.]
e Alafa [Lab] senza grande confusione dei tanti scavessi volu-
ti nel sistema finito enarmonico»!%.

g) il corista

Giuseppe II fa un’osservazione interessante riguardo il co-

rista dell’organo, cioe il suono di altezza fissa (o assoluta in
Hertz), che puo essere riferito al suono del tasto La oppure
Fa — come era d’uso —, prodotto dal registro Principale 8.
Dice che il corista Antegnati, il pitt comodo di tutti, ¢ vicino
a quello della Germania, da cui provengono gli ottoni, stru-

9% 7bid., p. 22, nota n. 1.



L’ammirazione dei Serassi celebri organari per gli Antegnati

51

menti a fiato, presenti in alta Italial® e usati in concertati con

I’ :
organo:

«questo il corlsta] varia in qua51 tutti 1 Regni; in Francia ¢ qua-
si tre quarti di voce pilt basso; in Romagna, e Napoli pit alto,
questo degli organi dell’Antegnati ¢ il pili comodo di tutti, sia
per il violino, sia per gli strumenti a fiato; e siccome questi ul-
timi per lo pit vengon dalla Germania, cosi pare che il coristo

Lombardo sara piti vicino al Germanico»!%.

Sono organi coristi, come afferma nel 1650 il padovano An-
tonio Barcotto, quelli piccoli di tipo portatili, piu bassi di un
tono rispetto a quelli grandi, di tipo p051t1v1, piu alti di tono.
I coristi servono per la voce umana cio¢ per comodita delle
voci mentre i positivi servono per accordarsi con gli strumenti
quali: cornetti, violini e altri che riescono piu brillanti se il co-

rista & alto.

«Sono molto differenti gli organi di tuono da una Citta all’al-
tra, poiché ve ne sono, che usano li organi bassissimi e chi al-
tissimi [...]. Quelli di Venezia [Bergamo era sotto il dominio
di Venezia] sono delli pit alti, che s’usino in questo stato, e
s’adimandano in tuono dei Cornetii [strumenti musicali]
Quelh portatlh pur di Venezia, Padoa, Vicenza, e altre citta
[tra cui pensiamo anche Bergamo] sono un tuono piti bassi, in
voce umana, e si chiamano coristi. Si usano queste diversita di
tuono per commodita delle voci, e per gl'istrumenti, poiché li
Organi, che sono alti, servono assai alle voci gravi, e alli vio-
lini, che riescono pit spiritosi. Ma alle voci alte come sopra-
ni ¢ Oc;ontraltl sono di piu fatica ad arrivare per la sua altez-
za» .

105 G. SErASSL, Lettere... cit., p. 28.
16 1bidem.
107 ANTONIO BARCOTTO, Regola e breve raccordo, Ms. C 80 nella Bi-

blioteca Musicale «G. B. Martini» di Bologna, edito da Renato Lunelli in
«Collectanea Historiae Musicae», I (Firenze 1953), Idem, p. 131 n. 22.
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Il corista degli organi Antegnati ¢ il pit comodo, rispetto a
quello praticato in organi di altre regioni o stati, sia per la voce
umana sia per concertare con strumenti a fiato, quah trombe cor-
netti, che ad arco, quali violini, allora in continuo sviluppo!®.

Sappiamo che il tema del corista & storicamente molto com-
plesso tanto che Alexander J. Ellis nel 1880 pervenne a stabili-
re una lista di oltre trecento coristi (da un Las di 370 Hertz a un
La; di567,3 Hertz)!%. Possiamo riferire che ’organo di San Giu-
seppe di Brescia, di Graziadio e Costanzo Antegnati nel 1581,
gli stessi di Romano di Lombardia e quello contemporaneo, ave-
va un corista di circa un semitono pitt alto (Laz **2 P circa del
Principale 8°) di quello oggi in uso (Laz *°"* del Principale 8).

Riportiamo alcuni dati di corista di organi costruiti da Giu-
seppe 11 e di organi Antegnati, per un loro raffronto. Notia-
mo come ci sia sostanziale vicinanza di altezza in herz sul Las
del Principale 8 piedi (Tabb. 1 e 2).

L’ORGANO RINASCIMENTALE ANTEGNATIANO

12. 1l tipo di organo tra la seconda meta Cinquecento
e la prima meta Seicento

Vediamo quale era il tipo di organo Antegnati medio-gran-
de in uso nella Bergamasca tra la seconda meta del Cinque-
cento e la prima meta del Seicento che i Serassi nel secolo
XVIII ebbero modo di osservare e a prendere a modello. E
quello rinascimentale-classico in uso soprattutto in Lombar-

108 Prima del temperamento mesotonico o del tono medio c’era quello
di tipo pitagorico basato sulle quinte pure, sistema eccellente per la musica
puramente monodica come il canto detto gregoriano: per ogni tasto le can-
ne erano accordate all’'unisono, secondo i vari armonici di quinta e ottava.

109 1. E TAGLIAVINL, Considerazioni sulle vicende storiche del corista,
in «L’Organo»,... cit., Anno XII, Gennaio-Dicembre 1974, N. 1-2, (pp. 111-
132).
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dia. Predilige I’essenzialita delle sonorita basate sulla pirami-
de degli armonici che formano il timbro del Ripieno.

L’organo raramente ha la grandezza di 16 piedi; per lo piu
¢ di 12 e 8 piedi.
La cassa & poco profonda e alta.
Prospetto di sette (raramente), cinque, tre campate; con un
secondo ordine di canne mute o finte — detti organetti mu-
ti — a unica campata a cuspide sovrapposti alle campate la-
terali minori.
Casse esuberanti, sontuosamente decorate con intagli e do-
rature. Talvolta sono muniti di portelle dipinte e girevoli
su colonne scanalate o da tende impreziosite dal pennello
di eccellenti artisti.
Somiere generalmente di tipo a ventilabrini. La segreta, cioe
lo spazio del somiere che contiene I’aria e la invia nei ca-
nali attraverso i ventilabri, & stretta e poco profonda.
Il crivello, con funzione di sostegno delle canne, ¢ di cuoio.
Le bocche delle canne suonano sotto il crivello.
Il metallo & laminato con battitura; il piombo & molto scuro.
Registri azionabili da manette spostabili lateralmente con
incastro. Le manette sono sagomate e finemente decorate
con doppia zigrinatura alla base e alla sommita.
L’organo aveva i seguenti registri con differenti disposi-
zioni foniche a seconda della sua grandezza:
— Principale intero o diviso in bassi e soprani di stagno, tal-
volta anche un secondo Principale solo bassi

— Ottava di piombo
— Decima quinta di piombo
—~Decima nona di piombo

Vigesima seconda di piombo

Vigesima nona di piombo

Trigesima terza di piombo

Flauto in quindicesima di piombo

Flauto in duodecima di piombo

Flauto in ottava di piombo

Voce Umana o Fiffaro nei soprani di piombo dal Do#;

Tremolo a vento perso
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Disposizione sul somiere: Principale 8’ o 12°/Fiffaro detta
anche Voce umana/VIII/XV/XIX/XXITI/XXVI/XXIX/-
XXXIII/Flauto in XV/Flauto in XII/Flauto in VIII. Prin-
cipale bassi 16’ (quale completamento di quello di 12°), su
apposito somiere. L’ordine di altezza ¢ decrescente per le
canne della famiglia di Principale per poi continuare in or-
dine crescente con le canne della famiglia di Flauto.
Ritornelli alle file dei ripieni sulle note: Reb, Solb; oppure
Mib, Sib; oppure Do, Reb, Sol; oppure Mi, Si; oppure Do,
Fa.

Tastiera di organo di 16’: ambito di 53 note (Do_; _ Lay),
con prima ottava corta e senza Sol#,'!°.

Tastiera di organo di 12’ con Mi Re Ut (= Do): ambito di
50 note (Do - Fa,)) con prima ottava corta, con in pitt 7
tasti spezzati per Re#-Mib, , 3 4e Sol#-Lab, , 5'!!
Tastiera di organo di 12; ambito di 50 note (Fa_; _ La, sen-
za Fa#_| e Sol#_, e Sol#,)!"2.

Tastiera di organo di 12’: ambito di 54 note (Fa_; - Dos sen-
za Fa# )13

Tastiera di organo di 8”: ambito di 45 note (Do;-Dos con
prima ottava scavezza), ambito di 50 note (Do;-Fas con pri-
ma ottava scavezza).

Tastiera di organo di 8’: ambito di 50 note (Do;-Fas con
prima ottava scavezza.

Tastiera di organo di 6”: ambito di 50 note (Fa;-Las senza
i primi due e 'ultimo cromatici)!!*.

Tastiera di organo di 3’: ambito di 42 note (Fa;-Dos senza

i primi due cromatici)!®>.

1O Rilievi di O. MiSCHIATI, Gli Antegnati... cit., pp. 82-83.
U Ihidem.
12 Ihidem.
3 Ihidem.
14 Ibidem.
15 Ibidem.
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— Tasti diatonici ricoperti di bosso, quelli cromatici sono di
quercia annerita.

— DPedaliera di svariati tasti, da 14 a 18, ma non con registri
propri e sempre collegata alla tastiera.

— Pressione d’aria per lo piu dai 40 a 50 millimetri in colon-
na d’acqua. Mantici a cuneo, da quattro a sei, con carica-
mento a stanga o a corda.

— Corista alto cioe Laj 452 hz circa del Principale 8’a 18° C.
Esistono tuttavia altri riferimenti: da 438 hz a 455 hz a un
tono pit alto cioe sol; 440 hz. Temperamento in tono me-
dio di 1/4 di comma.

— Le canne hanno diametri stretti e labbri schiacciati; sono
molto sonore, ben equilibrate fra loro, di naturale chiara e
intensa voce. Le anime sono inclinate senza denti o con
denti rari e molto leggeri. In media contano dalle quattro-
cento alle seicento per organo.

— Le canne della famiglia di Principale hanno i rapporti tra
larghezza delle bocche e circonferenza della canna di 1/4,5
(2/9) mentre I’altezza e la larghezza variano attorno a 1/3,5
- 1/4.

— Le canne della famiglia di flauto hanno i rapporti tra lar-
ghezza delle bocche e la circonferenza della canna di 1/5
mentre ’altezza e la larghezza variano attorno a 1/3,5.

— C’¢ uniformita di altezza dei piedi delle canne.

LE METODOLOGIE DI FABBRICAZIONE

13. Le principali caratteristiche costruttive
comuni agli Antegnati e ai Serassi

Sono molte le caratteristiche costruttive comuni tra gli or-
gani Antegnati e Serassi. Giuseppe 11, da organaro attento ed
esperto qual era, non poteva non constatare di persona i nu-
merosi e profondi legami gia seguiti da suo nonno Giuseppe
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I, da suo padre Luigi Andrea e da lui stesso almeno in eta gio-
vanile!!e.

E nella prima meta Settecento che i Serassi lavorarono uti-
lizzando criteri e sistemi tecnici Antegnati, loro maestri. Mol-
ti di questi criteri li fecero propri per tutta la loro attivita. Que-
sta osservazione ’abbiamo dedotta a seguito del restauro di
uno dei pit antichi Serassi superstiti, quello del Monastero
Francescano di Zogno (Bergamo), n. 58 del 1739. Sono emer-
si dati che confermano in modo sorprendente il legame tra le
due famiglie'!” e indicano che i Serassi seguivano anche nei
dettagli la scuola dei celebri bresciani. Alcune sono tipiche so-
lo degli Antegnati e dei Serassi, altre appartengono alla tipo-
logia dell’organo lombardo classico-rinascimentale. In parti-
colare riguardano:

— i prospetti intagliati e dorati, e regolarmente suddivisi in
pilt campate, da cinque a tre; nel primo caso con un se-
condo ordine di canne mute o finte - gli organetti mor-
ti — in corrispondenza delle campate minori con pari nu-
mero di canne disposte a cuspide; (esempi: a cinque cam-
pate & l'organo di Grumello del Monte 1741 op. 40; a
tre campate € ’organo del santuario di Ambivere, 1723
op. 3);

— la cassa lignea di forma rettangolare;

— la caratteristica costruttiva del somiere a ventilabrini, con
i canali che si restringono a mano a mano che procedono
verso ’acuto, coperti superiormente da una striscia unica
di pelle e da coprlcanah fissati a secco nei quali sono ri-

16 Ibid.... cit., p. 75.

17 G. BERBENNI, L’organo Giuseppe Serassi del Monastero francescano
T O. R. di Zogno in «Zogno Notizie», Febbraio n. 1, 1992, Anno 82°, Car-
minati Stampatore s. n. c. Alme (Bg), pp. 13-17. Organo Serassi 1739 op. 59
(I), 111 (IL), 1739. Il restauro dell’organo Serassi 1739 op. 58 (Il parte) in
«Zogno Notizie», aprile n. 2, 1992, Anno 82°, Carminati Stampatore s. n. c.
Alme (Bg), pp. 18-26. Organo restaurato da Giorgio Persico di Nembro nel
1988-91.
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cavate le asole (piccole feritoie rettangolari in corrispon-
denza delle punte stesse per 'uscita delle punte dei ven-
tilabrini); tale somiere & stato superato dal quello ‘a bor-
sini’ inventato da Giuseppe II e per la prima volta collo-
cato nell’organo della chiesa di S. Liborio a Colorno
(1692-96);

— la secreta stretta e poco profonda;

— 1ventilabri corti e strett;

- la disposizione fonica, sulla base dello schema tipico rina-
scimentale, che comprende il Ripieno (in singole file nella
classica successione dal Principale alla Vigesimanona), il
Flauto in duodecima insieme a quelli di Flauto in quinta-
decima e Flauto in ottava, la Voce Umana. Tale disposi-
zione fonica & stata arricchita dai Serassi da nuovi registri
al pedale (Contrabassi 16 e Ottave) e alla tastiera (Flutta,
Cornetto, Viola, Tromba e Fagotto, Sesquialtera, raddoppi
di Principale e di altre file di Ripieno);

— le firme degli organi; i Serassi segnano pressoché costante-
mente con scritte graffite dietro la canna maggiore di fac-
ciata; gli Antegnati fanno lo stesso in alcuni organi quali per
esempio: Brescia chiesa di San Giuseppe, 1581!1%;

- il tipo di numerazioni; in parte sono alfabetiche e in parte
numeriche delle note sulle canne, sui canali del somiere sul-
le catenacciature;

— il modo di segnare le canne; i Serassi come gli Antegnati
prima segnano il registro poi la nota della canna cosi da
individuare in modo sicuro la posizione della stessa sul so-
miere;

— le numerazioni incise avanti sul piede e sulla bocca a poca
distanza dalla giunzione piede-corpo;

118 A Bellinzona (Svizzera) chiesa Collegiata, 1588, Graziadio firma al-
I'interno della bocca della canna maggiore di facciata; cfr. TARCISIO FERRA-
RI, L’organo della collegiata di Bellinzona, in «L’Organo», Anno XXVIII,
1993-94, pp. 31-89.
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— le numerazioni avvengono secondo il seguente schema:

Per organi di 16
con contro ottava

dal Fa,

F [= Fa,], 2 [= Sol.,], 3 [= Lay], 4 [=
Sib_l], 5 [= Si_1], C [= DOl], C# [=
Do#], D [= Re,], D# [= Mib,], E [=
Mi,], F [= Fa,], F# [= Fa#,], 2 [=
Sol,], 2# [= Sol#,], 3 [= La,], 4 [=
Sibl], 5 [= Sil], 6 [= DOZJ, 7 [= DO#z],
8 [= Re,], 9 [= Mib,], 10 [= Mi,], 11
[= Fa,], 12 [= Fa#,], 13 [= Sol,], 14 [=
Sol#,], 15 [= La,], 16 [= Sib,], 17 [=
Si,], 18 [= Dos]..;

Per organi

di 16 o 8 piedi
con prima ottava
corta

C[=Do], D [= Re], E [= Mi], F [= Fal,
2 [= Soll, 3 [= Lal, 4 [= Sib], 5 [= Si,
6 [= Do,], 7 [= Do#,], 8 [= Re,], 9 [=
Mib,], 10 [= Mi,], 11 [= Fa,], 12 [=
Fa#z], 13 [= SOIz], 14 [= 501#2], 15 [=
La,], 16 [= Sib,], 17 [= Si,], 18 [=
Dos]..;

Per organi

di 8 0 16 piedi
con prima ottava
distesa

C [= Doy], C#[= Do#,], D [= Re,], D#
[= Mib,] E [= Mi,], F [= Fa,], F# [=
Fa#,], 2 [= Sol,], 2# [= Sol#,], 3 [= La,],
4 [= Slbl], 5 [= Si1], 6 [= DOz], 7 [=
Do#,], 8 [= Re;,], 9 [= Mib,], 10 [= Mi,],
11 [= Fa,], 12 [= Fa#,], 13 [= Sol,], 14
[= Sol#,], 15 [= La,], 16 [= Sib,], 17 [=
Si,], 18 [= Dos]...; Per organi di 6 o 12
piedi + (oppure) F [= Fa], 2 [= Sol], 3
[= Lal, 4 [= Sib], 5 [= Si], 6 [= Do,], 7
[= Do#,], 8 [= Re,], 9 [= Mib,], 10 [=
Mi,], 11 [= Fa,], 12 [= Fa#,], 13 [= Sol,],
14 [= Sol#,], 15 [= La,], 16 [= Sib,], 17
[= Siz], 18 [= DO3],
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— le misure delle dime sulle lastre di metallo fatte sul piede e
non sul corpo della canna!'?;

- laforma dei comandi dei registri (manette rettangolari a in-
castro corte ed eleganti) e le decorazioni alla base e alla som-
mita di tipo a doppia zigrinatura, con impugnatura sago-
mata con smussature ai lati!?%

- la imperniatura delle farfalle delle portelle di chiusura del-
le segrete mediante chiodatura;

- la disposizione dei registri ad anima sul somiere; partendo
dalla facciata tutti gli armonici del Principale si succedono
in ordine decrescente: Principale Voce Umana (Fiffaro),
Ottava, Decimaquinta, Decimanona, Vigesimaseconda, Vi-
gesimasesta, Vigesimanona; mentre i Flauti si succedono in
ordine crescente verso il fondo del somiere: Flauto in quin-
tadecima, Flauto in duodecima, Flauto in ottava;

— il registro Principale diviso in bassi e soprani;

— il registro Ottava intera cioé non divisa in bassi e soprani;

— il Principale di facciata di stagno, tutti gli altri registri di
piombo;

— la proporzione di 2/9 tra la lunghezza delle bocche e la cir-
conferenza delle canne dei Principali'?!;

— laproporzione di 1/5 tra la lunghezza delle bocche e la cir-
conferenza delle canne dei Flauti;

— iritornelli delle file di Ripieno spesso ai tasti Sib e Mib;

119 Osservazione di Andrea Bonzi.

120 Le zigrinature delle manette — tipiche dei Serassi — sono gia presen-
ti nelle manette dell’organo Antegnati di S. Maria al Campo Cremona di fi-
ne 500 come da personale sopraluogo in data giugno 1995.

121 Nell’organo Serassi di Quarna in Piemonte, 1729, le misure delle
canne, a detta di Maurizio Isabella — autore dei rilievi —, sono identiche a
quelle rilevate nell’organo Serassi di Castel S. Pietro (in Svizzera) del 1771-
72. Anche le misure dei diametri fino al 1819 (organo piu recente da esso
misurato) sono di poco differenti da quelle usate dagli Antegnati.
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’intonazione costruita sulla bassa pressione d’aria, pro-
dotta dai mantici a cuneo, circa sui 40-45 millimetri in co-
lonna d’acqua;

I'imboccatura dei piedi delle canne a piena aria;

la parsimonia o totale assenza di ‘denti’ ovvero incisioni
nelle anime in modo che le canne suonino il pit naturale
possibile;

le bocche basse delle canne;

la collocazione delle bocche delle canne sotto e sopra il cri-
vello, secondo il progressivo andamento di altezza delle
canne;

il meccanismo del Tremolante (che serve per far oscillare il
suono);

la tastiera di 50 tasti cioe dal Doy al Fas con la prima otta-
va in sesta cio¢ senza 1 tasti Do#, Re#, Fa#, Sol#;
I’intonazione in tondo cio¢ con le canne tagliate circolar-
mente secondo ’altezza della nota;

il numero delle canne di circa quattrocento-seicento per or-
ganos;

il corista generalmente alto rispetto al La; 440 hz del Prin-
cipale 8’;

’estensione del registro Voce Umana ai Do3, Do#3;

il sistema a stanghe di caricamento dei mantici.

14. Reperti Serassi negli organi antegnatiani

Si ¢ accennato al fatto che i Serassi rifacevano organi Ante-

gnati riutilizzando le canne. Dalla nostra esperienza possiamo
dire che I’attivita organaria Serassi si caratterizza inizialmen-

te

con interventi di arricchimento timbrico degli organi An-

tegnati mediante P’aggiunta di registri quali: Contrabbassi,
Cornetti, Sesquialtera, Trombe, Fagotti, Flutta, Viola e altro.
Ecco alcuni casi:

nella chiesa della Consolazione detta di San Nicola in Al-
menno San Salvatore, Giuseppe I, probabilmente attorno
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alla prima meta del Settecento, aggiunge all’organo Ante-
gnati 1856 un Cornetto a tre fle d; canne e i Contrabassi,
senza comunque intaccare l‘originaria fisionomia dello
strumento'?%;

— nella chiesa parrocchiale di Adrara San Martino, nel 1722
«Gioseppe Sarazzi organere di Bergamo» aggiunge la Cor-
netta all’organo Antegnati (databile tra il 1590 e il 1607)!%%;

— nella chiesa di Santa Maria in Valvendra a Lovere, nel 1728
Giuseppe I lavora «per acconcio dell’organo et accresci-
mento del medesimo»!4.

— SanPaolo d’Argon, chiesa parrocchiale, gia dell’abbazia be-
nedettina. Nel 1853 1 Serassi propongono un restauro del-
’organo Antegnati!?;

Altri organi, non ancora restaurati, potrebbero aprirci ulte-
riori finestre.

I Serassi, come 1 colleghi bergamaschi Bossi, per quanto ri-
guarda I’organo di tipo barocco, si ricollegano all’opera e alla
lezione del gesuita fiammingo Willem Hermans'?, definito da
Giuseppe II «celebre in fabbricare organi, 1 quali essendo so-
miglianti nell’armonia a quelli degli Antegnati crederei, che
potesse aver seguito questa scuola»'?, presente a Como nel
1650 con la costruzione dell’ organo nel Duomo di quella citta.
L’opera dell’organaro Hermans ¢ improntata a innestare ele-
menti dell’organo transalpino su quello rinascimentale italia-

122 L. PANZERI, Le vicende dell’organo... cit., pp. 72-83.

123 Ricerca di G. BERBENNI, Lineamenti... p. 435 riportata da GIULIA-
NO TODESCHINI in «XIV Rassegna organistica organi storici della Berga-
masca», Provincia di Bergamo, Centro Culturale Nicold Rezzara, Torre Bol-
done (Bg), Litostampa, 1995, p. 107.

12+ G. BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 435.

125 Verra sostituito con uno nuovo di Adeodato Bossi nel 1854. Cfr. G.
BERBENNI, Organi storici... pp. 125-127.

126 G. BERBENNI, Lineamenti... cit., pp. 375 ss.
127.G. SERASSL, Lettere... cit., p. 33.
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no, pertanto sugli organi Antegnati. Le novita sonore della
scuola d’oltralpe si diffondono rapidamente sugli strumenti
gia esistenti e su quelli nuovi. Giuseppe I nei suoi primi lavo-
ri contribui a diffondere queste novita.

15. Reperti Antegnati in organi serassiani

I Serassi, gia a partire dal 1744'%%, gradualmente sostitui-

scono gli strumenti antegnatiani con i propri riutilizzando per
lo piu solo le canne. In pratica trasformarono I’organo di ti-
po rinascimentale nell’organo di tipo barocco dotato di mol-
te risorse sonore e meccaniche. Degli organi Antegnati veni-
va salvaguardata solo la parte fonica mentre le altre parti (mec-
canica, lignea e dei somieri) erano sostituite. Il fatto che Giu-
seppe 11 nel proprio catalogo citi organi Antegnati lo dobbia-
mo vedere non solo come proporzione della ditta ma anche
come un onore. I casi a nostra conoscenza sono:

— S. Alessandro della Croce in Bergamo, chiesa parrocchia-
le dei Serassi. Nel 1744 Giuseppe I costruisce un nuovo
organo utilizzando le canne del precedente costruito nel
1613 da Francesco Antegnati. Giuseppe I dice di «accre-
scere» ’organo esistente e che il nuovo strumento dovra
essere della «qualita e bonta» del precedente, «di quella
perfezione quanto al suono, che ¢ il presente, le di cui can-
ne vogliono che restino illese», quindi recuperate e riuti-
lizzate!?’;

128 Con la costruzione dell’organo di Sant’Alessandro della Croce. Nel
1749 1 Serassi rifecero completamente quello del monastero Matris Domini.
Cfr. G. BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 435.

129 B GALEsSI, in «XIV Rassegna organistica organi storici della Ber-
gamasca», Provincia di Bergamo, 1995, p. 85.
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— Bergamo, chiesa di Santa Maria del Carmine. Le canne sei-
centesche di Tomio [Tommaso] Meiarini (1627), allievo de-
gli Antegnati, sono nell’organo Serassi del Carmine del 1806
op. 180 (poi 1820 op. 443!%%) come recita il Catalogo: In
Bergamo. 22. Carmine con Princ. Di 16, conservati alcuni
registri dell’Antegnati rinnovato con aggiunta, di Piedi 12;
— Alzano Maggiore, chiesa parrocchiale basilica di San Mar-
tino. Nel 1819 1 Serassi costruirono ’organo op. 378 uti-
lizzando Eco le canne dell’antico Antegnati per I’organo.
Nel 1818 Carlo Serassi, stipulando il contratto, afferma che:

«il secondo organo poi, ossia Eco dovra esser formato con le
canne vecchie dell’Antegnati esistenti nell’organo attuale di
detta Chiesa» [= Principale soprani, Ottava bassi, Ottava so-
prani, Quinta Decima, Decima nona, Vigesima seconda, Vige-
sima sesta, Vigesima nona, Trigesima terza, Trigesima sesta], le
quali dovranno essere ridotee a maggiore perfet10ne»131

— Corna Imagna, chiesa parrocchiale. Organo Serassi sec.
XVIII, op. 131; parecchie canne Antegnati sono sparse nel-
le file di Ripieno!*?;

— Brescia, Duomo Vecchio. Nel 1824 1 Serassi costruiscono
l'organo op. 422, utilizzando le canne di Giovanni Gia-

130 Sappiamo che Porgano ¢ stato fatto dal bresciano Tommaso Meia-
rini, uno dei pitt bravi allievi Antegnati. Cfr. L. PANZER], in «XIII Rassegna
organistica su organi storici della Bergamasca», ottobre-dicembre 1994, Pro-
vincia di Bergamo.

BIALBINO ROTA, Il monumentale Organo Serassi della Basilica di
San Martino in Alzano Maggiore, Gorle (Bg), maggio 1996, Editrice Ve-
lar, pp. 44.

132 Le canne Antegnati presenti sono circa duecento. Organo poi rifat-
to da Adeodato Bossi 1840, che ha conservato le canne Antegnati, restaura-
to nel 1999 da Antonio Bianchin di Brembate Sopra. L’ Antegnati era di 6
piedi con il prospetto a tre campate e aveva questa struttura: Principale, Ot-
tava, Decimaquinta, Decimanona, Vigesimaseconda, Vigesimasesta, Flauto
in duodecima, Flauto di ottava, Fiffaro. La tastiera aveva ’ambito di 50 no-
te (Fa;-Las senza 1 primi due e I'ultimo cromatici).
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como Antegnati del 1536, il cui strumento aveva la se-
guente disposizione fonica: Principale (di 12 piedi), Voce
Umana, Ottava, Quintadecima, Decimanona, Vigesimase-
conda, Vigesimasesta, Vigesimanona, Flauto in quintade-
cima, Flauto in duodecima, Flauto in ottava. I Serassi ag-
giungono: Principale 8’secondo, Trigesima terza e Trige-
simasesta, Quadragesima e Quadragesimaterza, due regi-
stri di Cornetti soprani a due file ciascuno (VIII-XII, X V-
XVII), Fagotto 8’bassi, Tomba 8’soprani, Violoncello so-
prani, Claroni 4’ne’ bassi, Viola 4’bassi, Ottavino 2’so-
prani, Flauto traversiere 8’soprani, Contrabbassi primo
16’ai pedali con Ottave, Contrabbassi secondo 16°, Tim-
balli ai pedal;

Bergamo, chiesa sussidiaria di S. Leonardo, parrocchia di
San Alessandro in Colonna. Nel 1804 1 Serassi costruiro-
no I'opera 297 utilizzando parte delle canne Antegnati co-
me recita il Catalogo: In Bergamo. 43. S. Leonardo del-
I’Antegnati rifatto, e accresciuto'*;

Bergamo, chiesa sussidiaria di S. Bernardino, parrocchia di
San Alessandro della Croce. Nel 1806 1 Serassi costruiro-
no I’opera 305 utilizzando parte delle canne Antegnati: In
Bergamo. 34. S. Bernardino rinnovato, conservati alcuni re-
gistri dell’Antegnati;

Bergamo, chiesa del Monastero dei padri agostiniani. L’or-
gano costruito da Costanzo nel 1607, & stato in parte rifat-
to da Giuseppe I nel 1747 op. 8 mantenendo il somiere e
le canne!*: In Bergamo. 23. S. Agostino dell’Antegnati rin-
novato con aggiunta, di Piedi 12;

1331 ’organo ¢ stato completamente rifatto da Adeodato Bossi nel 1850,

senza conservare nulla del precedente; la verifica ¢ stata fatta nel 2005 in oc-
casione del restauro a opera della ditta Pietro Corna di Casnigo.

13% G. BERBENNI, Lineamenti... cit., p. 437. Ora lo strumento & a Costa

Serina. Trasportato senza ulteriori modifiche intorno al 1810-1820 e riela-
borato da Egidio Sgritta nel 1865. Ricerca di Andrea Bonzi, 2002. In Ap-
pendice ¢ riportata 'indagine di A. Bonzi sulle comparazioni delle numera-
zioni e delle scritte di Costanzo e Giuseppe 1.
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— Bergamo, chiesa del Monastero del Matris Domini. L’or-
gano ¢ stato rifatto da Giuseppe I nel 1749 op. 1781%.

A questi casl se ne aggiungano:

— dueaCrema euno aSoncino (Cremona) dove i Serassi han-
no riutilizzato parte delle canne Antegnati o hanno ag-
giunto registri propri, come Giuseppe II afferma nel cita-
to Catalogo:

— 6. Duomo di Crema di Piedi 16 in parte dell’Antegnati*>;

135 §ostituito nel 1837 da Felice Bossi.

136 «Nel 1586 viene deliberato dal Consiglio di «far accomodare I’orga-

no della Cattedrale...» (libro XXVII ¢.118) e i lavori vennero affidati a Gra-
ziadio Antegnati. A sinistra dell’ingresso principale si trova la cappella de-
dicata alla Madonna, era gestita da un proprio Consorzio detto della Beata
Vergine che nel 1637 delibero la costruzione di un proprio organo da collo-
carsi sopra la porta maggiore della Cattedrale, perché servisse ad accompa-
gnare le funzioni liturgiche che si svolgevano nella cappella. La cassa venne
fatta da Peranda da Caravagio nel 1639 e lo strumento venne realizzato da-
gli Antegnati. Nel maggio del 1797 tale strumento venne distrutto da una
banda di giacobini e di rivoluzionari. Cassa e cantoria sopravvissero e rima-
sero in Cattedrale fino al 1915, anno in cui vennero traslocate nella chiesa
sussidiaria di S. Bernardino e collocate in contro facciata sopra la bussola
dell’ingresso, dove tuttora si trovano. Nel basamento della cassa sono pre-
senti undici feritoie vuote con incastro delle manette. Da uno scritto inedi-
to di mons. Angelo Zavaglio (1884-1943), studioso di storia locale che ha la-
sciato numerosi testi di carattere generale sulla Diocesi di Crema, leggiamo:
nel 1747 il presbiterio della Cattedrale fu sistemato cosi com’¢ ora togliendo-
sene lantica balanstrata che lo circondava da tre lati: fu in quell’anno che
Pantico organo fu tolto dal coro e collocato su una (quella di mezzogiorno)
delle cantorie attuall, le cui scale di accesso e inferriate di protezione furono
costruite da Domenico Crespi in quell’anno 1747. Fu probabilmente in que-
sta occasione che i Serassi intervennero sull’organo della Cattedrale, tutta-
via I'unica attestazione rimane la nota nel Catalogo del 1816. Dello stru-
mento, dopo varie vicissitudini, venne decisa la sostituzione nel 1869 con un
nuovo organo dei Lingiardi di Pavia costruito con la collaborazione di Pa-
cifico Inzoli. Inzoli, in vista della posa del nuovo strumento, ritir6 il mate-
riale del vecchio organo. Da uno scritto del 1870 rivolto alla fabbriceria del-
la Cattedrale, in vista di un restauro o forse di un rifacimento da compier-
si all’organo della Chiesa sussidiaria di S. Bernardino che poi non ebbe luo-
go, Inzoli appunto ricorda che “fu acquirente di tutto il materiale compo-
nente l’organo vecchio della Cattedrale ceduto alla ditta Lingiardi. E le sue
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— Crema. 161. S. Bernardino dell’Antegnati accresciuto'”’,

viste nel procurarselo a preferenza di qualche altro non furono soltanto per
non lasciare fuggire da Crema e cadere in straniere mani un oggetto di qual-
che pregio e antichita, ma per utilizzarlo anche nell’interesse della chiesa, lor-
ché si avesse deliberato di rendere servibile I'organo della Chiesa di S. Ber-
nardino... Inzoli dorebbe gravemente che il materiale da esso acquistato per
una simpatia delle cose patrie non dovesse per la patria ancora essere impie-
gato...”. Poiché il lavoro non venne eseguito, penso che il materiale vecchio
venne riutilizzato in altro modo, probabilmente fini nel crogiolo. Bibliogra-
fia: Le notizie sono riportate in L’organo della Cattedrale di Crema. Vicen-
de storiche, disposizione fonica a cura di GIACOMO CARNITI, 1988, in occa-
sione del restauro dell’organo attuale (Tamburini 1963)». Testo del m® Al-
berto Dossena di Crema.

137 «La chiesa sussidiaria di S. Bernardino, come da spoglio del catalo-

go di Antegnati del 1608, risulta dotata di organo costruito dalla celebre fa-
miglia bresciana. Lo strumento venne posto in cassa lignea a cinque campa-
te con organetti morti, secondo il costume dell’epoca, addossata alla parete
absidale, in cantoria posta sopra gli stalli del coro. Le canne di facciata ap-
partenevano al Principale di 12°. L’unica certezza che sull’organo Antegna-
ti lavord Giuseppe Serassi ¢ data ancora una volta dal Catalogo del 1816. Se-
condo il costume dell’epoca allo strumento rinascimentale vennero proba-
bilmente aggiunti registri “di concerto”. L’organo Antegnati ampliato da Se-
rassi venne restaurato nel 1849 da Giuseppe Franceschini di Crema e anco-
ra nel 1869 da Antonio Franceschini. Nel 1870 venne presentato un primo
progetto di Pacifico Inzoli per il rifacimento (vedi quanto detto sopra per
la Cattedrale) ma che poi non ebbe luogo per mancanza di fondi dalla Fab-
briceria. Infine nel 1884 venne presentato un progetto di rifacimento anco-
ra da parte di Pacifico Inzoli che stavolta trovo accoglimento. Nel contrat-
to si legge: s’obbliga di impiegare nella facciata canne tutte nuove disposte
in numero e ordine come le attuali. Infine nella Descrizione complessiva del-
I’Organo nuovo eretto nella Chiesa di S. Bernardino in Crema sia nel riepi-
logo delle canne che nelle osservazioni finali, su un totale di 1004 canne, si
dice che 584 saranno nuove mentre ben 420 saranno del vecchio organo. Nel
1994 ’organo venne restaurato dalla ditta Tamburini e si ebbe cosi modo di
notare che i registri dall’Ottava fino alla XXVI e del Flauto in VIII Sopra-
ni sono in gran parte composti da canne Antegnati nonostante risultino riu-
tilizzate molto liberamente (per esempio molte canne dell’Ottava apparte-
nevano alla Voce Umana), e il Cornetto a 2 voci nei Soprani (XV-XVII) &
sicuramente opera di Giuseppe I Serassi, poiché & I'unico registro differen-
te dal materiale di Antegnati e di Inzoli. Le notizie su S. Bernardino sono
in parte tratte da G. CARNITIL, Organi e organari nella Diocesi di Crema,
tesi discussa presso il Pontificio Istituto di Musica Sacra di Milano 1975-
76, e in parte dai documenti presenti nell’archivio capitolare della Catte-
drale». Testo di A. Dossena.
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— Cremona e Territorio. 277. Soncino di Piedi 16 in parte del-
I’Antegnatis.

Altri strumenti gia Antegnati sono stati rifatti dai Serassi,
ma non sappiamo in che misura sono state conservate le can-
ne. Riportiamo I’elenco con il raffronto degli organi Antegnati
rifatti dai Serassi in base al raffronto dei cataloghi.

Organi Serassi nel Catalogo I (1816)
con espressa citazione dell’origine Antegnati

In Bergamo. 22. Carmine con Princ. di 16, conservati alcu-
ni registri dell’Antegnati rinnovato con aggiunta, di Pieds 12;

6. Duomo di Crema di Piedi 16 in parte dell’Antegnati;

In Bergamo. 23. S. Agostino dell’Antegnati rinnovato con
aggiunta, di Piedi 12;

In Bergamo. 34. S. Bernardino rinnovato, conservati alcuni
registri dell’Antegnati;

In Bergamo. 43. S. Leonardo dell’Antegnati rifatto, e accre-
sciuto;

Crema. 161. S. Bernardino_dell’Antegnati accresciuto;

Cremona e Territorio. 277. Soncino di Piedi 16 in parte del-
PAntegnati.

Alcuni organi antegnatiani rifatti dai Serassi'®.

138 Attualmente nella chiesa & presente un grande organo a tre tastiere
costruito da Giuseppe Bernasconi di Varese nel 1881. Informazione di A
Dossena.

139 Cfr. anche O. MISCHIATI, Repertorio toponomastico dei cataloghi de-
gli organari italiani 1587-1930, Patron, Bologna, 1995, pp. 242.
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16. Stima e deferenza

Terminiamo questa ricerca con un’ultima considerazione di
Giuseppe 11 sugli organi Antegnati. Sono storicamente inte-
ressanti perché scritte nell’epoca illuminista che non mostra-
va particolare attenzione al passato e considerava, in nome del-
la ragione, I'opera del presente migliore di quella del passato,
e, pertanto, perfettibile. Giuseppe II non ¢ immune da questo
modo di pensare che nei suoi scritti si evidenzia.

La stima, la deferenza e 'ammirazione verso gli organari
bresciani sono molto vive. Ne ¢ esempio la proposta che An-
drea Luigi e Giuseppe II fanno ai Rettori della Basilica di S
Maria Maggiore a Bergamo affinché non si distruggano 1 due
organi Antegnati fra loro contrapposti ma se ne ricavi uno so-
lo riutilizzando le canne di ambedue rifacendo il somiere ca-
pace di contenere due Principali, due Ottave, due Quintede-
cime, altri registri di Ripieno, due Voci umane, quattro Flau-
ti e altro per cui diveniva un organo tale da superare quelli del
Duomo di Milano. Proposta che non venne accoltal*?:

«Li due organi di S. Maria Maggiore erano appunto del sud-
detto Graziadio, questi pill non esistono da molt’anni, non es-
sendo sembrato a quella Presidenza d’accettare il parere di mio
padre, e di me, qual’era, che dei due organi se ne componesse
un solo dello stesso Antegnati, col fare il somiere di nuovo ca-
pace di contenere due principali, due ottave, due quinte deci-
me, e in altri registri di ripieno, due voci umane, quattro flau-
ti ec. per cui diveniva un organo da superare quelli del Duo-
mo di Milano; v’erano li contrabbassi di piombo di lunghezza
di 12 piedi nell’organo verso il Duomo, giacché quelli dell’al-
tr’organo se n’era gia fatto fine poch’anni dopo, che ne lascid
la cura I’avo mio; la solidita, la dolcezza delle canne, e la mae-
stria delle medesime erano inimitabili»!*.

140 Nel 1782 Giuseppe Bossi fabbrica un organo con utilizzo del me-
tallo dei due preesistenti, cioe ha fuso le canne Antegnati, in GIANFRANCO
MORASCHINI, Gli organi di Santa Maria Maggiore a Bergamo, Sei secoli di
storia. Mia, Turris, Cremona, 1999, pp. 228-29.

W1 G. SErASSL, Lettere... cit., p. 27.
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Giuseppe IT ha modo di vedere gli organi del Duomo di Mi-
lano, rispettivamente Antegnati e Valvassori. Fa una ulteriore
positiva considerazione riguardo al loro riutilizzo, a cui pro-
pone di togliere «la durezza de’ tasti, e ’lasma, difetti», e di ri-
durli «alla dovuta perfezione» ancor per pregiati degli organi
Antegnati e Valvassori del Duomo di Milano, che indica I’at-
tenta considerazioni verso i grandi maestri del passato:

«Quello della parte del Vangelo & di Bartolomeo Antegnati,
I’altro di Cristoforo Valvassori [...]; questi sono stati aggiu-
stati da poc’anni, ma conviene, che ’artefice non avesse ’or-
dine di ridurli alla dovuta perfezione, levando la durezza de’
tasti, e I’asma, difetti, che dovrebbero essere tolti per ogni ri-
guardo; e anche si potrebbe aumentare di contrabbassi, e d’al-
cuni tasti mancanti, che alla loro costruzione non si usavano;
per cui diverrebbero ancor pill pregiati; son d’avviso che nel-
la lor origine li suddetti organi non avranno avuto tutti li di-
fetti presenti»!*2.

17. Conclusioni

La ricerca sull’ammirazione dei Serassi per gh Antegnati si
¢ sviluppata prendendo in considerazione pili argomenti: la
presenza degli Antegnati a Bergamo e nel suo territorio; le ri-
flessioni di Giuseppe II verso questi; il parallelismo di temi
trattati tra I’Arte organica (1608) e Lettere (1816); I’analisi del-
le caratteristiche costruttive comuni alle due famiglie; la tipo-
logia dell’organo rinascimentale antegnatiano; i reperti ante-
gnatiani presenti negli organi Serassi e quelli serassiani pre-
senti in organi Antegnati.

2 Ihid., p. 21.
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L’ammirazione dei Serassi per gli Antegnati, come & stato
ampiamente dimostrato, ¢ manifesta non solo negli scritti ma
anche nei fatti della conservazione e del riutilizzo di molti lo-
ro reperti: le canne che erano «inimitabili» per dolcezza, soli-
dita e maestria di lavorazione. Ma c¢’¢ di pil: quest’ammira-
zione si concretizza nell’operare in una profonda e proficua
continuita di ideali. Come da una parte gli Antegnati, in circa
due secoli, hanno perfezionato I'organo classico-rinascimen-
tale, venendo da quello arcaico tardo medievale, cosi dall’al-
tra i Serassi hanno sviluppato, ampliato e perfezmnato ’orga-
no detto barocco e creato quello romantico-risorgimentale con
straordinari risultati. I Serassi ereditano e fanno proprio il
grande insegnamento artistico dei loro predecessori bresciani:
con un innesto tra presente passato fruttifero di meravigliosi
capolavori.



