MAURIZIO MONDINI

LE ESPOSIZIONI DELUATENEO
NELLA PRIMA META DELCOTTOCENTO:
PITTORI E DIPINTI

A iniziare dall’etd napoleonica ¢ per tutta la prima meta dell’Ot-
tocento, a Milano come a Venezia, e prima ancora a Parigi, le espo-
sizioni rivestono un'importanza fondamentale per la promozione
delle arti figurative, come tramite pressoché esclusivo tra la produ-
zione artistica e il pubblico che, ormai allargato in senso borghese,
assecondava la «moda di acquistar quadri moderni'. Tale fenome-
no si collega sia al superamento del tradizionale rapporto di com-
mittenza, sia al ruolo, non solo rivolto alla formazione artistica, as-
sunto dalle riformate accademie di Belle Arti. A Brera le esposizio-
ni annuali erano inizialmente riservate alle opere eseguite dagli al-
lievi dell’accademia stessa e premiate ai concorsi interni; la parte-
cipazione ben presto si allargd ai professori e ad artisti «ospiti», fi-

no a comprendere, nell’eta della Restaurazione, i dilettanti®.

Come testimonia Defendente Sacchi, 'apprezzato critico d’arte,
se «nel 1810 solo alcuni lavori si vedevano associati alle cose pre-
miate dall’Accademia [...]; nel 1832 vi erano cinquecento capi d’ar-

L MassiMo D’AZEGLIO, Ricordi, 1949, p. 475.
28i veda in proposito: MARIA CRISTINA GozzOLL, Contributi alle Esposizio-

ni di Brera (1805-1859), in Istituzioni e strutture espositive in Italia. Secolo XIX:
Milano e Torino, Pisa, 1981, pp. 3-60.



540 MAURIZIO MONDINI 2

te alla gara del bello». Nell’ambito dell’arte italiana contemporanea
il capoluogo lombardo assunse, anche rispetto a Roma, un inedito
rilievo. «Questo fervore nelle arti figurative» & confermato dalla pre-
senza dei maggiori pittori del tempo, come il veneziano Francesco
Hayez. Resta peraltro sottesa la consapevolezza, espressa da Giu-
seppe Bossi (1805) e da Carlo Cattaneo (1839), di come le arti po-
tessero contribuire alla «prosperita» e al «progresso» economico ed
insieme civile della «nazione».

Ispirate, almeno nei presupposti storici e culturali, al modello
milanese «per quanto una citta di Provincia il puote»’, le esposi-
zioni d’arte a Brescia furono promosse dal locale Ateneo fin dai pri-
mi anni della Restaurazione.

La vicenda bresciana & ricostruibile, almeno preliminarmente,
attraverso le relazioni redatte dal segretario pro rempore dell’acca-
demia e inserite nei «Commentari» pubblicati ogni anno. Mentre
le prime esposizioni appaiono di proporzioni modeste, dall’inizio
del terzo decennio e per tutta la prima meta del secolo esse assun-
sero una certa rilevanza anche quantitativa. Accanto alla produ-
zione di tipo professionale, di pittori, scultori, incisori e architet-
ti in gran parte bresciani o residenti in cittd, si potevano osserva-
re le prove eseguite dai dilettanti, in prevalenza nobiluomini e no-
bildonne che si dedicavano alla pittura di paesaggio e di genere,
alla miniatura e al ricamo. Si aggiungevano spesso saggi degli al-
lievi sia della scuola comunale di disegno, sia dei corsi svolti pri-
vatamente da alcuni pittori locali. Nelle sale dell’Ateneo era tal-
volta possibile ammirare le opere di celebrati pittori contempora-
nei, da poco acquistate o direttamente commissionate da collezio-
nisti bresciani.

Le pagine dei «Commentari» dedicate alle esposizioni, quando
si estendono al commento, costituiscono interessanti esempi di
critica contemporanea. Costituiscono quindi una fonte essenziale
per analizzare di riflesso, quasi anno per anno, I'evoluzione del-
'ambiente artistico bresciano durante la Restaurazione e il perio-
do post unitario. E cost possibile, ad esempio, seguire I'avvicen-

3 «Commentari dell’Ateneo di Brescia» (di seguito CAB), 1813-1815, p. 100.
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damento dei protagonisti e dei comprimari, verificare i rapporti
degli artisti bresciani residenti altrove con la citty natale, notare
come I'ambito locale reagisca alle tendenze artistiche e di gusto
diffuse o altrove emergenti. Le grandi esposizioni del 1857 ¢ del
1882 segnano, in tal senso, rispettivamente la crisi della genera-
zione che, ancora legata ai principi della tradizione accademica,
aveva attraversato il tardo neoclassicismo e il primo romanticismo,
c l'affermazione degli esponenti delle nuove correnti veriste e po-
st romantiche.

Le esposizioni d’arte dell’Ateneo, estese ben presto alle «arti li-
berali ¢ meccaniche», non rispettarono sempre la regolare cadenza
annuale, anche a causa delle vicende storiche del tempo, come di-
mostra la lunga interruzione avvenuta fra il 1848 e il 1856. Dopo
la grande «Esposizione bresciana» del 1857, bisogna attendere il
1862 per la ripresa delle «nostrali rassegne» di «belle arti e indu-
stria», ancora considerate «mezzo efficacissimo per 'educazione del
popolo e utile gara dei pitt valenti»®. Nonostante tali propositi, le
esposizioni trovarono in seguito «troppo scarsa materia», tanto che,
nel 1867, «piacque rimettere a periodi alquanto pit lunghi» il lo-
ro svolgimento®. Tale decisione segnd, in sostanza, la fine delle ras-
segne annuali. Dopo di quella «<modesta e casalinga» del 1870, I'e-
sposizione artistica organizzata nel 1875 vide, infarti, un’ampia par-
tecipazione dei pittori locali, professionisti ¢ dilettanti. Pochi anni
dopo nel 1878, fu allestita la grande Esposizione della pittura bre-
sciana: per la prima volta, la pittura bresciana era presentata in una
prospettiva storica, che dai protagonisti del Rinascimento giunge-
va fino ai «moderni», esclusi tuttavia i viventi. Gli artisti viventi fu-
rono presentati I'anno successivo in una grande mostra organizza-
ta a palazzo Bargnani dall’Ateneo e dall’associazione Arte in fami-
glia. Alla successiva Esposizione bresciana del 1882 la mostra arti-
stica rientrava in una pill ampia rassegna tipo fieristico e merceo-
logico, a sua volta collegata ad avvenimenti variamente celebrativi
organizzati per I'inaugurazione del monumento ad Arnaldo da Bre-

4 CAB, 1862-1864, p. 377.
> CAB, 1865-1867, p. 282.
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scia. Nella stessa occasione fu aperto il nuovo Museo dell’Eta Cri-
stiana.

Draltra parte, non appare facile entrare nel merito delle nume-
rosissime opere esposte all’Ateneo nel corso di un cinquantennio:
i dipinti sono in gran parte dispersi, cosi come i loro autori sono
spesso poco noti, se non del tutto ignorati, dalla storiografia arti-
stica anche locale. Diversamente dagli A## dell’accademia milane-
se, le relazioni redatte dal segretario pro tempore dell’ Ateneo forni-
scono elenchi solo parziali delle opere, mentre la loro descrizione
appare talvolta talmente generica da non consentirne oggi un sicu-
ro riconoscimento. La scarsitd di documentazione aggiuntiva, co-
me recensioni o memoriali, non permette inoltre di approfondire
gli aspetti organizzativi delle esposizioni e le modalita di presenta-
zione delle opere. Sarebbe interessante riscontrare, ad esempio, se
Papertura delle sale dell’Ateneo costituisse un evento anche mon-
dano, animato dal «<numeroso concorso di popolo» e dalla «calca
de’ curiosi» come, secondo la cronaca del tempo, accadeva a Brera
negli stessi anni.

Il resoconto sommario della prima esposizione tenutasi nella se-
de accademica ¢ compreso nei «Commentari» per gli anni 1813-
1815; 'anno di svolgimento pud essere fissato al 1814. Che si trat-
tasse della prima ¢ ammesso implicitamente nel capitolo dedicato
all’attivita dell’accademia nell’ambito delle «Belle Arti». Richiaman-
do la denominazione stessa dell’Ateneo, dove le Arti erano citate
insieme alle Scienze e alle Lettere, il segretario Antonio Bianchi ri-
ferisce che 'iniziativa rispondeva all «aspettazione» degli «<amatori»
e dei «pili esperti coltivatori delle medesime» associati allo stesso
istituto. Non poteva quindi mancare il richiamo, sia pure di tono
municipalistico, ai grandi protagonisti della scuola pittorica bre-
sciana del Cinquecento che, da quegli anni, era diventata oggetto
di ricerche storicamente fondate, condotte da alcuni esponenti del-
la stessa accademia.

Allestita in coincidenza della solenne adunanza annuale, I'espo-
sizione era considerata parte integrante dell’attivita accademica e
dichiaratamente aperta, come gia accadeva a Brera, a tutti gli arti-
sti senza distinzioni: «Da si fortunati auspici chi non prendera lu-
singhiero presagio di un sempre pitt glorioso incremento, se la co-
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minciata gara ognor cresca in fervore, e tutti vi concorrano i nostri
Soci artisti, e gli altri pure si coscrivano, di cui & gia fra noi cono-

sciuto il valore?»°.

Alla prima esposizione tutte le opere erano tuttavia dovute ad ar-
tisti soci dell’Atenco: accanto agli incisori «milanesi» Giuseppe Lon-
ghi, Pietro Anderloni ¢ Paolo Caronni, erano presenti i due protago-
nisti del rinnovamento neoclassico della pittura bresciana, Domenico
Vantini e il «giovane» Luigi Basilett, tornato da pochi anni dal sog-
giorno di studio a Roma. Il primo presentd un Ritratto di Canova, il
secondo il Ritratto ideale di Moretto, un paesaggio con la Cascata d
Iérni e due pale d’altare, identificabili con quelle eseguite per le par-
rocchiali di Provaglio d’Iseo e di San Gervasio Bresciano (vedi fig. 1).

Alla successiva esposizione del 1817 i partecipanti si limitarono
agli stessi artisti gia presenti due anni prima: Basiletti presentd la
Veduta del lago Sebino dalla parte di Montecchio, Vantini espose il
Ritratto ideale di Agostino Gallo e Alessandro Sala, nobile dilettan-
te ed esperto d’arte, il Ritratto ideale di Tartaglia, questi ultimi de-
stinati alla galleria dei bresciani illustri, avviata presso la sede della
stessa accademia®. Nel 1819, accanto a Basiletti, Sala e Vantini,
esposero per la prima volta Caterina Borghetti Seccamani, Pietro
Filippini e il «giovane di tante speranze» Gabriele Rottini’, torna-

6 CAB, 1813-15, p- 100.

7 Ihidem, pp- 99-100; Il Rizrarto di Canova di Vantini si rapporta al dipinto
ora conservato presso i Civici Musei di Brescia (inv. 334; si veda ANNA MARIA
ZUccOTT! FALCONI in Ritratti del primo Ottocento a Brescia, catalogo della mo-
stra a cura di Maurizio Mondini etf Elena Lucchesi Ragni, Brescia, 1995, pp. 9-
10); il Ritratro di Moretro di Basiletti & conservato presso la sede dell’Ateneo. Le
pale d’altare dello stesso Basiletti si trovano ancora nella collocazione originaria,
risulta invece disperso il paesaggio.

8 La veduta di Basiletti si riconosce nella tela proveniente dalla collezione To-
sio ora presso i Civici Musei di Brescia (inv. 753; cfr. MAURIZIO MONDINI, in
Paolo Tosio un collezionista bresciano dell’Otrocento, catalogo della mostra a cura di
Id. e Carlo Zani, Brescia, 1981, p. 52). I due ritratti si trovano entrambi presso
la sede attuale dell’Ateneo (CAB, 1816-1817, pp. 117-118).

? Basiletti espose la Grotta di Nettuno, ossia una delle sue numerose vedute
della cascata di Tivoli. Sala presentd il Festeggiamento degli amori per la rapita Pro-
serpina, copia della celebre tela di Francesco Albani conservata a Brera; esso & da
collegare al dipinto, proveniente dalla collezione Tosio, ora presso i Civici Musei
di Brescia (inv. 382); il Ritratto di Gianmaria Mazzuchelli eseguito da Vantini si
trova presso la sede dell’Ateneo, cosi come il Ritratto di Giambartista Corniani di-
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to a Brescia dopo il periodo di studio svolto presso Giuseppe Bos-
si a Milano e Giuseppe Bezzuoli a Firenze.

Nel decennio successivo le esposizioni mostrarono I'auspicato
«incremento», determinato dalla presenza, accanto ai pochi pittori
di professione, di numerosi dilettanti e degli allievi della scuola co-
munale di disegno. Nel 1820 si segnalano, oltre all'immancabile
Basiletti con la Santa Eurosia eseguita per la parrocchiale di Rudia-
no, le presenze di Pietro Filippini e di Gabriele Rottini che, con il
suo Autoritratto, avvalord e speranze di vederlo riuscire uno dei
pitt eccellenti pittori»!°,

Nel 1822 I'esposizione accolse un numero notevole di opere, so-
prattutto dovute ad artisti dilettanti; tra i pittori di professione ri-
troviamo Luigi Basiletti, Alessandro Sala e Gabriele Rottini, men-
tre per la prima volta si presenta Luigi Sampietri, destinato ad una
lunga carriera ancora oggi in gran parte da ricostruire. E da rileva-
re inoltre la presenza di Giuseppe Bezzuoli, importante pittore fio-
rentino, con una tela raffigurante Lonnipotenza creatrice, probabil-
mente eseguita per un committente bresciano!’.

Con regolare cadenza, le esposizioni proseguirono durante lo
stesso decennio senza apparenti novita: la situazione artistica loca-
le sembra, in altri termini, ruotare intorno ai consueti esponenti,
capaci di soddisfare le richieste della committenza locale, dal pae-
saggio al ritratto, alle pale d’altare, con la prevalenza, come acca-
deva anche a Milano, dei primi due generi. Accanto alle opere di

pinto da Filippini, pure esposto in questa occasione insieme a una Maddalena.
Rottini presentd il ritratto dello stesso Pietro Filippini; Caterina Borghetti Secca-
mani espose alcuni dipinti non precisati (CAB, 1819, pp. 190-191).

10 Pietro Filippini espose il Ritratto di Vincenzo Monti ed «altri due sogget-
tiv; il ritratto, copiato da Andrea Appiani, si trova nella sede dell’Ateneo. Proba-
bilmente da identificare con la tela presso i Civici Musei di Brescia (inv. 1045; si
veda M. MONDINI in Ritratti del primo Ottocento a Brescia, cit., p. 33).

" Basiletti espose il Ritratto di Cesare Arici, forse identificabile con quello
ancora presente nella sede dell’Ateneo; Sala presentd un Ritrarto di una signora,
Rottini un Ritratto di leggiadra donzella e Sampietri un Ritratto duomo (CAB,
1822, p. 79).
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pittori dalla fama consolidata, come Basilett!2 e Sala'?, emergono
Pietro Filippini'4, I"“illustre” dilettante Caterina Borghetti Secca-
mani®® (vedi fig. 2) e la vasta, quanto variata nei temi, produzione
di Gabriele Rottini'6, In questi anni si registrano inoltre i primi
apprezzamenti rivold ai ritratti dj Luigi Sampietri'” e aj saggi di
paesaggio, a matita e a tempera, del giovanissimo Giovanni Batti-
sta Renical®,

12 Nel 1825 Basiletti espose: Veduta del Castello di Brescia dull parte di set-
tentrione; Veduta di Napoli, Veduta della campagna di Roma presa da Tivoli, Dye
ritratti al naturale (CAB, 1825, p. 134); la prima e la terza veduta sono identifi-
cabili con i dipinti ora nei Civici Musei dj Brescia (inv. 614 ¢ inv. 1093; cfr. MAU-
RIZIO MONDINI in Dai Neoclassici a; Futuristi ed oltre, catalogo della mostra a cu-
ra di Renata Stradiotti, Brescia, 1989, p. 53). Nel 1826 presentd il Ritratto del
console Giuseppe Acerbi (identificabile con il ritratto ora conservato nelle collezio-
ni di Palazzo Ducale di Mantova) e due vedute dej laghi di Garda e dj Isco (CAB,
1826, p. 107).

13 Nel 1825 Sala espose La grotta di Posillipo e Due ritratti di donna al na-
turale (CAB, 1825, p. 134).

Y Filippini espose nel 1823: S. Luigi (CAB, 1823, p- 72), riesposto forse
I'anno successivo insieme a un Ritrarto (CAB, 1824, p-105); nel 1825: Muddale-
na penitente, un Ritratto del] imperatore Francesco I ¢ un Thvols dipinti sulla sca-
gliola (CAB, 1825, Pp- 133-134); nel 1830: un Ritrarto d; grandezza naturale al
vero (CAB, 1830, p. 205); successivamente non compaiono altre opere di Filip-
pini che gia dal 1830 si era dedicato alla liografia.

15 Singolare figura di pittrice «tale da parer pils artista che dilettanter, come
dimostrano le sue rare opere, in prevalenza ritratti, rintracciabili presso collezioni
private bresciane e turte inedite. Espose nel 1822: Rizrasto di Bianca Uggeri della
Somaglia (CAB, 1822, p- 79); nel 1824: Gesir nell'orto sorpreso da Giuda (CAB,
1824, p. 105); nel 1825: Sparviero che ghermisce un pollo, San Giovanni Bartisa,
Beata Vergine (CAB, 1825, p. 134), dipinto forse identificabile con quello conser-
vato presso una collezione privata bresciana; nel 1826- Danza deglz’ amori, copia
da Francecso Albani (CAB, 1826, p- 107).

16 Espose nel 1823: Quattro ritratti e Morte di Cesare (CAB, 1823, pp. 71-
72); nel 1824: San Filippo Neri (CAB, 1824, p. 105); nel 1825: Due ritratti al
naturale (CAB, 1825, p. 134); nel 1828: la Visitazione di Maria, eseguita per la
parrocchiale di Vestone (Brescia), dove tuttora si trova, insieme con altri tre di-
pinti non meglio precisati (CAB, 1828, pp. 151-152).

17 Espose nel 1823: Copia di un dipinto di Guercino (CAB, 1823, p- 72); nel
1824: un ritratto (CAB, 1824, p- 105).

18 Espose nel 1826: un saeio non meglio precisato (CAB, 1826, p- 111); nel
1827: La fuga in Egitto presa Lflgz Claudio Lorenese, disegno a colori (CAB, 1827, p.
107); nel 1829: due tavolerte 4 tempera ratfiguranti ¢/ levare e il tramontare del so.
le (CAB, 1829, p. 208).
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Dal 1829 le esposizioni sono ampiamente commentate da Ce-
sare Arici, figura eminente di letterato e nuovo segretario dell’Ate-
neo. Le sue esemplari descrizioni dimostrano una non superficiale
conoscenza delle arti figurative. Riguardo alla Veduta di Brescia dal-
la parte di Collebeato, presentata da Basiletti nel 18291 (vedi fig.
3), Arici osservd come la «sincera e perfetta imitazione del natura-
le» sia risolta secondo «linee» compositive che ricordano Claude
Lorrain. Tale considerazione pud essere estesa alle opere della mag-
gior parte dei paesaggisti di etd neoclassica che, sia pur rispettan-
do la tradizione figurativa idealizzante, sperimentano con «’animo
e la vista», sintesi di sentimento e di percezione diretta, la nuova
immagine della natura.

Con due anni di anticipo rispetto ai dipinti di analogo soggetto
esposti a Brera da Giuseppe Molteni e Ignazio Manzoni, nel 1829
Gabriele Rottini presentd all’Ateneo la Famiglia rustica, esemplare di
un nuovo tipo di genere figurativo che, ispirato alla vita quotidiana
e popolare contemporanea, trovava correlazione nel gusto Biedermeier
mitteleuropeo. Cesare Arici descrisse attentamente I'insolito «qua-
dretto», «unico in cotal genere» fino allora eseguito da Rottini, di
fronte al quale ogni osservatore «intelligente si raccolse piacevolmen-
te e si ricreavar; rilevo il richiamo alle «maniere affatto distinte de’
flamminghi», proprie di questo genere pittorico, ed apprezzo il pre-
testo aneddotico: «una famigliola rusticana accoltasi attorno al fuo-
co, per udir raccontare non so che storielle da un buon vecchietto.
Ancora nello stesso commento, Arici non mancod di notare inoltre la
«verith» della scena, fondata sul contrasto, anche luministico, tra la
«fresca e baldanzosa bellezza» di una «giovinotta» e «le facce [...]
mortificate dagli anni e dal duro lavoro» dei contadini «nostrali»?C.

19°6i tratta, quasi certamente, del noto dipinto, datato 1822, ora nei Civici
Musei di Brescia (si veda: M. MONDINT, in Dai Neoclassici ai Futuristi ed oltre,
cit., pp. 53-54). Basiletti espose inoltre la Madonna del Rosario, la pala si trova
nella collocazione originaria, sull’altare maggiore della parrocchiale di Nuvolento
(CAB, 1829, pp. 203-204).

20 CAB, 1829, pp- 206-208; a questo tipo di produzione di Rottini riman-
da il piccolo tondo con Le mestolaie conservato net Musei Civici bresciani (inv.

1472).
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Gli anni compresi tra il 1830 e il 1847 segnano il periodo di
maggior fortuna delle esposizioni dell’Ateneo, sia per la partecipa-
zione degli artisti sia per la regolarita dello svolgimento®!, Mentre
i pittori della generazione «neoclassicar, come Luigi Basiletti®” e
Alessandro Sala®, diradano progressivamente la loro presenza; si
affermano invece Gabriele Rottini®* e Luigi Sampietri®® che espon-
gono, pressoché esclusivamente, numerosi quanto apprezzati ritrat-
ti. Nel 1837 i due pittori bresciani si cimentarono con impegnati-
ve composizioni di soggetto storico che, oltre a testimoniarne la
professionalita, manifestavano la loro adesione alla cosiddetta
«scuola romantica», della quale i rispettivi maestri Giuseppe Bez-
zuoli e Francesco Hayez erano peraltro considerati i principali in-

21 e esposizioni furono sospese nel 1836, a causa del colera, e nel 1838, in
occasione della visita dell'imperatore.

22 Basiletti presentod nel 1831: Vista della Campagna di Roma dalle Jalde del-
[Aventino (CAB, 1831, pp- 165-166). In base alla descrizione, il dipinto, com-
missionato dal conte Ippolito Fenaroli, & probabilmente da identificare con una
veduta, inedita e di grandi dimensioni, ora in collezione privata bresciana. Nel
1833: Veduta di Sirmione in gran tela e Veduta di Napoli dalla banda di Posillipo
(CAB, 1833, pp. 173-175); la prima & da rapportare al dipinto, datato 1832, ora
in collezione privata bresciana (si veda: MAURIZIO MONDINI, Taccuini e colori nel
primo Ottocento, in Il paesaggio del Garda. Evoluzione di un mito, catalogo della
mostra a cura di Giovanni Stipi, Brescia, 1993, pp. 48-49); per la seconda vedu-
ta, commissionata da Antonio Pitozzi, si veda alla nota 58. Nel 1834: Sun Gor-
tardo (CAB, 1834, pp. 195-198); la pala d’altare, commissionata dalla contessa
Margherita Erizzo Maffei, si conserva ancor oggi nella parrocchiale di Biadene in
provincia di Treviso. Nel 1837: Avanzi dacquedorti lprexso Roma e Corso di fiume
(CAB, 1837, p. 298); il primo dipinto si rapporta alla veduta ora nei Civici Mu-
sei di Brescia proveniente dal dono Antonio Pitozzi (si veda alla nota 58).

23 Nel 1837, Sala espose un Ritratto senile, posseduto dal conte Alessandro Ci-
gola (CAB, 1837, p- 297).

e Espone nel 1830: Tre ritratti dal vero (CAB, 1830, pp- 200-204); nel 1831:
Ritratto di donna al naturale (CAB, 1831, pp- 162-163); nel 1832: Vergine con
Bambino e San Giovanni Battista, un Frate cappuccino in meditazione; Ritratto di
Jrate cappuccino, Ritratto di giovane incisore, Maddalena penitente, Ritratto del Pre-
sidente dell’ Ateneo, un Bambino adagiato in un canestro (CAB, 1832, pp. 167-168);
nel 1834: Serie di ritratti, quali a mezzo busto, quali a meta figura, qui ricavati dal-
la maschera (CAB, 1834, pp. 199-200); nel 1835: Due ritratti (CAB, 1835, pp-
153).

 Espose nel 1831: Cingue ritratti. Quadretti ad olio (CAB, 1831, p- 168);
nel 1832: Undici ritrati ad olio (CAB, 1832, p- 169).





































































