GIACOMO PRANDOLINI

IL DIBATTITO LETTERARIO
NEL SECONDO OTTOCENTO

La prima riflessione che nasce immediata dopo aver passato in
rassegna i vari scritti di argomento letterario nei «Commentari» del-
I'Atenco della seconda metd dell’Ottocento deriva dalla constata-
zione di una certa sproporzione tra gli articoli di tale genere e i te-
sti che riguardano le altre discipline; sproporzione che va a tutto
vantaggio degli ultimi ricordati. Questo pud in un certo senso sor-
prendere e sembrare quasi contraddittorio, se si tiene conto dei fre-
quentissimi richiami al valore e al significato della letteratura e del-
le scienze umane nel loro complesso che troviamo continuamente
sia nei vari studi, scritti presentati direttamente in Ateneo o di cui
si fa relazione, sia nei numerosi interventi del segretario o del pre-
sidente di turno. Per esempio Giuseppe Nicolini, che ricopri la ca-
rica di segretario per un lungo periodo (precisamente, per nume-
rose conferme, dal 1836 al 1855) ritiene assolutamente essenziale
affiancare a studi scientifici quelli umanistici, perché essi tendono
«a rallegrare di alcuni fiori di amena letteratura i pilt severi studi»';
su questa linea & Giuseppe Gallia, (anch’egli segretario per lunghis-
simo tempo, dal 1855 al 1889) che reputa opportuno che «dalla

U «Commentari dell’Ateneo di Brescia» (da ora CAB), 1852, p. 298.
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severita delle scienze ci sia tragitto all'amenita degli studi letterari»*.

In tale prospettiva risulta esemplare, sempre secondo Gallia, I'im-
pegno di Giuseppe Da Como «avvezzo a sposare ai severi studi ma-
tematici i pitt lieti ¢ leggiadri delle Muse»”. La letteratura viene poi
definita «come quasi profetica banditrice di prossima redenzione»*,
in stretto collegamento con le vicende storiche e 'amor di patria e
in un rapporto di reciproco arricchimento, per cui, con una certa
e giustificata soddisfazione, risulta ben ribadita e sottolineata I'im-
portanza dell’Ateneo, dal momento che «in tempi infelicissimi man-
tenne per sempre accesa nel proprio seno la sacra favilla della cul-
tura»’, «asilo di pacifiche discussioni e di pensamenti sereni, gen-

tile e tranquillo convegno»®.

Si condivide, quindi, la posizione espressa da Ugo Foscolo nel-
la prolusione per 'anno accademico tenuta a Pavia nel 1809, in
cui egli attribuiva alla letteratura 'alto compito di persuadere i cit-
tadini a scoprire il vero e, quindi, nel processo di liberazione dal-
Perrore, di promuovere il progresso intellettuale e morale dell’'u-
manitd; a cio, in quel particolare frangente storico, era direttamen-
te legata la missione di risvegliare I'interesse politico e patriottico
della nazione’. Inoltre pili di una volta st legge nei vari interven-
ti pubblicati nei «Commentari» che arte e scienza godono di pari
dignitd, che non sono in contrasto fra di loro, ma che anzi en-

2 CAB, 1858, p. 245.

3 CAB, 1879, p. 26. A questo proposito ¢ particolarmente interessante la ri-
costruzione della biografia di Camillo Ugoni letta in Atenco dal fratello Filippo,
in cui emerge, con estrema chiarezza, la sorprendente varieta degli interessi e la
vivacitd dell'impegno politico e civile del personaggio.

4Tali giudizi sono sempre del segretario Giuseppe Gallia.

g P 128 pp

> CAB, 1858, p. 248.

¢ CAB, 1886, p. 100.

7A questo proposito si possono citare, derivati da Uco FoscoLro, Lezioni,
articoli di critica e di polemica (1809-11), a cura di Emilio Santini, Firenze, Le
Monnier, 1967, i seguenti passi: «Ne’ poeti, dunque, negli storici contiensi la let-
terarura delle nazioni, la quale tanto pill & pregna di bella eloquenza, quant’® pil
derivata dai sentimenti del cuore, dalle ricchezze della fantasia, dal nerbo del ra-
ziocinio e dalla convinzione del vero» (p. 22); «Le lettere siano annesse a tutto ['u-
mano sapere come le forme alla materia» (p. 2); «<Amate palesemente efcnerosa—
mente le lettere e la vostra nazione, e potrete alfine conoscervi tra voi, ed assume-

rete il coraggio della concordia» (p. 36).
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trambe, in un reciproco aiuto e arricchimento, favoriscono la cre-
scita dell’'uomo e, quindi, della societa. Significativo, a tale propo-
sito, ¢ il seguente giudizio espresso da Giuseppe Da Como: «lo mi
son persuaso che I'arte e la scienza non sono termini contraditto-
rii, anzi, al contrario, porto opinione che il movimento intellet-
tuale riesca monco o sviato senza la sintesi della ragione e del cuo-
re. Vuoi lasciar libero il campo unicamente all’analisi? Essa ti me-
na al materialismo, il quale ti rimpicciolisce le idee, ti culla nell’e-
goismo distruggendo in te la virtls del sacrificio, snerva i generosi
entusiasmi che formano i grandi caratteri e i grandi popoli, €, a
mio credere, da un pochino di ragione anche all'internazionale.
Vuoi invece abbandonarti all’esuberanza del sentimento? Questa
ti condurrebbe difilato alle sterili contemplazioni del cenobita, od
alla inanita dell’'utopia. E mestieri quindi equilibrare in giusta lan-
ce la ragione e il sentimento»®.

Anche se appare, quindi, ben chiaro come ci sia un apprezza-
mento degli studi letterari ritenuti «l pitt fedele specchio della vi-
ta della nazione», per cui si pud «arguire quanto di vitalith e di
splendore, fra gli altri inestimabili benefizi della patria nostra, pro-
mettasi dal loro nuovo stato»’, in questo periodo, appaiono, come
si & accennato poco sopra, molto pilt ricorrenti quelli di carattere
scientifico, medico in particolare, o che riguardano, in senso lato,
il mondo agricolo e industriale, mentre sono in numero limitato
gli scritti di carattere letterario. Infatti i lavori (siano essi pagine di
critica, traduzioni o creazioni poetiche in vari geneti) sono in tut-
to, nell’arco del cinquantennio, una settantina. Alcune annate dei
«Commentari», poi, ne sono totalmente prive (1871, 1880, 1888,
1891, dal 1897 a fine secolo).

Secondo aspetto che & opportuno rilevare riguarda anche la ti-
pologia di questi interventi. Innanzitutto ¢ utile distinguere gli scrit-
ti di carattere critico da quelli che presentano, invece, lavori asso-
lutamente creativi. E qui il rapporto ¢ chiaramente a favore dei pri-
mi: una cinquantina, circa, sono gli studi critici, del «secondo me-

8 CAB, 1879, p. 26.
9 CAB, 1858, p. 46.
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stiere», mentre solo una ventina le opere creative. E interessante
evidenziare la tipologia dei primi come appaiono nello spoglio dei
«Commentari» di questo cinquantennio: emerge subito uno sguar-
do che ¢ tendenzialmente rivolto al passato e pili a un passato re-
moto che a un passato prossimo. Quindici scritti sono riservati al-
I’eta medievale e di questi una decina ha come oggetto ancora Dan-
te, (senza dubbio il piti frequentato) sia come autore della Comme-
dia (gli studi vertono soprattutto sull’/nferno’?, uno solo sul Pur-
gatorio, nessuno sul Paradiso, con un gusto ¢ un interesse che ri-
chiamano evidentemente la posizione di De Sanctis), sia nelle sue
opere minori (si veda, per esempio, 'ampio scritto sulla Questio de
aqua et terra, lavoro di notevole acribia, in cui Emilio Lodrini vuo-
le dimostrare che 'opera ben difficilmente pud essere attribuita al-
PAlighieri)!!. Aluri lavori sul poeta fiorentino riguardano la data
precisa della sua nascita, alcune problematiche legate alla prima can-
tica, I'analisi molto puntuale di alcuni sintagmi (tre interventi a
chiarire U'espressione «lessi dolenti»)!?.

Due soli gli scritti su Francesco Petrarca, stimolati essenzialmen-
te dal centenario della morte del poeta (come, per altro, alcuni su
Dante), di cui il primo, fatica di Giuseppe Rizzini, prende in esa-

19 D ricordare, per esempio, lo studio L7 e i mostri dell'Inferno dantesco di

VITTORIO DUINA nei CAB, 1886, pp. 81-91.

" Dopo aver esposto la posizione di vari studiosi sulla possibility di attribui-
re lopuscolo a Dante, Lodrini evidenzia gli elementi attraverso cui egli & giunto
a ritenere l'opera non di Dante: egli non fa mai alcun accenno a questo lavoro;
alcune dimostrazioni scientifiche, per la loro superficialita «guazzabuglio di argo-
mentazioni speciose e insussistenti», possono essere ben difficilmente riferibiﬁ a
uno studioso serio. Infine la lingua latina risulta poco precisa e certe affermazio-
ni, principi, gia presenti in altre opere, «si trovano qui diluiti, stemperati in pro-
sa latina barbara» (Cfr. CAB, 1890, p. 66).

211 primo scritto, di Carlo Negroni, letto dal presidente Francesco Bettoni
Cazzago, ¢ il pit ampio e il pilt documentato. Dopo aver citato le lezioni che ri-
portano il termine «lassi dolenti» o «lesi dolenti» e, infine, «li lesi dolenti», e quel-
le che invece propongono la lectio difficilior «lessi dolenti», lo studioso esprime la
sua preferenza per I'ultima, precisando che il termine «lessi» di derivazione latina
indica il lamento, il pianto che, spesso a pagamento, accompagnava le cerimonie
funebri; pertanto Dante vuol significare che «i dannati non solo avevano le appa-
renze del dolore, come i «lessi» dei Greci e dei Romani, ma erano dolenti davve-
ro per il bruciare della pegola che I'arte divina faceva cola bollire» (CAB, 1884,
p- 26). Non aggiungono nulla di nuovo gli interventi di TiMOLEONE COZz1 (7bi-
dem, pp. 60-64) e di CaRLO BruUsa (CAB, 1889, pp. 89-101).
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me lipotesi dell’opportunita di scrivere una nuova, ampia biogra-
fia sull’aretino, anche perché il cantore di Laura ¢ molto meno no-
to di quanto meriti, per cosi dire schiacciato dalla presenza quast
coeva di Dante. In questo intervento ¢ interessante notare come lo
studioso ritenga fondamentale, per ben intendere un autore, tener
presente il periodo storico in cui egli & vissuto e le varie esperien-
ze di vita che ha dovuto affrontare: si sente qui, forse, il nuovo mo-
do di intendere la critica come appare negli studi di Ugo Foscolo'?.
1l secondo lavoro dedicato a Petrarca & un sonetto di Giannanto-
nio Folcieri. Se il primo intervento riconosce la grandezza dell’uo-
mo e del poeta, Folcieri, in un breve discorso che precede la sua li-
rica, critica duramente il modo in cui il poeta descrive I'amore per
Laura «che a noi pare affettato, sdolcinato, cascante, talche si fa-
sciano le centinaia di sonetti, per quanto elegant nella forma, pen-

sando che snervino ed imbamboliscano gli animi»'“.

Nulla invece sull'altro grande autore del Trecento, il Boccaccio,
che en passent viene stigmatizzato come «autore di immonde no-
velle che disgradano il Decameron»'®, di «indecenti narrazioni»'®
e definito uno scrittore caratterizzato da «mollezza e disordinato
amore per la sensualita»!”. Altri interventi, sempre sull’eth medie-
vale, riguardano Dino Compagni, Brunetto Latini, i generi lette-
rari di quel periodo, con particolare interesse per la letteratura re-

ligiosa, in generale, e la lauda in particolare'®.

13 Foscolo rinnova 'impostazione della critica italiana, fino a quel momen-
to quasi essenzialmente stilistica, cercando di inserire ogni autore nel periodo sto-
rico in cui & vissuto e di leggere le varie opere anche come conseguenza di deter-
minate esperienze esistenziall. A questo proposito si veda UGO FOSCOLO, Saggi e
discorsi critici (1821-1826), a cura di Cesare Foligno, Firenze, Le Monnier, 1953,
in modo particolare il Saggio sopra la poesia del Petrarca e il Parallelo fra Dante ¢
Petrarca e il Saggio sulla lesteratura contemporanea in [talia, in Saggi di Letterarura
italiana, sempre a cura di Cesare Foligno, Firenze, Le Monnier, 1958.

14 CAB, 1874, p. 220. Si capisce, pertanto, perché nel suo componimento
Folcieri esalti i componimenti di carattere politico, che «da le dannose some / Del
servaggio scuotesti Iralia mia».

5 CAB, 1852, p. 267.

16 CAB, 1874, p. 221.

7 CAB, 1858, p. 247.

18 Nei CAB, 1892, pp. 204-11, leggiamo una notizia di Luigi Fe d’Ostiani,
in cui lo studioso informa i soci dell’Atenco di tre codici laudarii bresciani, che



412 GIACOMO PRANDOLINI [6

Molto diffuso, una trentina di pagine, lo studio di Carlo Brag-
gio su Veronica Gambara: viene ampiamente descritta la biografia
della poetessa; ci ¢ dato qualche saggio della sua opera, che viene
confrontata con i risultati di altre petrarchiste come Vittoria Co-
lonna e Gaspara Stampa. Sempre di Carlo Braggio ¢ degno di no-
ta lo scritto piuttosto ampio che, con riferimenti alle letterature
straniere, approfondisce il genere grottesco nella letteratura rinasci-
mentale. Ancora con riferimenti a Dante, quasi iniziatore di tale
forma di scrittura, si fanno richiami a Pulci, Ariosto, Folengo, Ra-
belais, Cervantes, Shakespeare. In modo particolare, a proposito
dell’autore inglese, ci si sofferma sulla figura di Falstaff, probabil-
mente oggetto di nuovo, vivo interesse, suscitato anche dalla con-
temporanea opera di Giuseppe Verdi.

Se nulla appare per il Seicento e il Settecento, avvicinandoci a
un'eta quasi contemporanea, un intervento di non grande spesso-
re & riservato a Ugo Foscolo, anche perché si focalizza pits sulla sua
biografia che sull'opera dell'autore dei Sepoleri'®.

Ampio spazio, invece, come si & visto per Dante, segno di evi-
dente interesse, & dedicato anche a Manzoni (e questa forte presen-
za ¢ certamente comprensibile, se affianchiamo alla grandezza del-
l"autore i rapporti che egli ebbe, diretti e indiretti, con 'Ateneo e
se teniamo anche conto della data di pubblicazione delle sue ope-
re). Cosl quando viene letta in Ateneo la commemorazione di Gio-
van Battista Pagani, si parla molto di pitt del grande amico dello
scomparso?’. Anche per Manzoni gli interventi vertono su diverse
opere: il romanzo, come ¢ ovvio, 1 saggi di poetica e gli scritti sul-
la lingua, le tragedie, in modo particolare Adelchi; a questo propo-

vengono descricti con grande precisione. In CAB, 1879, pp. 77-82, ¢ resa nota la
lettura di Camillo Belli del poemetto Intelligenza attribuito a Dino Compagni;
infine in CAB, 1883, pp. 182-91, Giuseppe Picci presenta lillustrazione di un
codice presente nella biblioteca Queriniana, contenente il Zésorerto di Brunetto
Latini.

"9 Lo scritro, fatica di Alfonso Bertoldi, pubblicato in CAB, 1893, pp. 77-
83, dopo un breve accenno all’ode Allamica risanata, che viene confrontata con
alcuni componimenti di Giuseppe Parini, si sofferma sulla relazione del poeta con
Antonietta Fagnani Arese, insistendo sulle varie avventure della donna milanese.

20 Cfr. CAB, 1875, pp. 89-107.
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sito ¢ da ricordare uno studio piuttosto rigoroso sul personaggio di
Ermengarda di Vittorio Duina, letto in Ateneo dallo stesso autore.
Egli sostiene che la figlia di Desiderio sia «la pitt bella, la pitr soa-
ve creatura che mai ideasse fantasia cristiana, perché tutta I'anti-
chita non ci presenta alcuna figura di donna, che, anche da lonta-
no, ricordi questo insieme di mansuetudine stanca ¢ d’amore in-
vitto ¢ geloso, di scoramento profondo e di piena e viva fiducia,

che costituisce I'intimo dramma che s'agita in quest’anima pia»*!.

Beatrice risulta troppo mistica, Laura troppo manierata, mentre
« silenzi verecondi di Ermengarda, la sua inalterabile dolcezza che
cela tanto fervor di passione, quelle sue mute sofferenze nascoste
da un pallido e mesto sorriso, sono la luce, la fragranza del cuor
femminile, sono la stessa virtll cristiana che imparammo a venera-
re nella madre nostra», per cui «dopo la Vergine, tutta la poesia cri-
stiana non vanta donna pil bella»**. La figura di Ermengarda, co-
si come Lucia che per alcuni aspetti le assomiglia, non ¢ un sem-
plice ritratto, ma rappresenta una idealita vasta ¢ comprensiva: ['i-
deale della donna e della donna cristiana. Se & vero che ogni arti-
sta lavora sul vero, per cui possiamo sostenere che in Lucia ed Er-
mengarda ci siano aspetti presenti in Enrichetta Blondel, & pur ve-
ro che «ogni grande artista [...] non fa mai delle fotografie: fa dei
tipi [...] e ha tanta maggior fantasia, quanto piui sa trovar armonie
nuove varie ed une nelle cose e nei caratteri esistenti»*. Pertanto
questa donna risulta un perfetto esempio di queste felici realizza-
zioni; «ella passa sulla scena, rapida visione, diffondendo intorno a
sé quell’aria di accoramento profondo e di languore, di compiuto
abbandono nella divina giustizia e pietd, che ricorda, non so come,
la mista fragranza di gigli e d'incenso vaporante a Dio dai claustri
divoti di pie monacelle morte al mondo, vive soltanto alla fede»*.

Espressioni, forse, eccessive, che trovano, fra 'altro, una certa
smentita in un successivo intervento dello stesso Duina sulla tra-
gedia manzoniana, in cui si afferma che, alla notizia del matrimo-

2L CAB, 1885, p. 251.
22 Ihidem.

23 Ibidem, p- 252.

24 Ibidem.
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nio di Carlo, Ermengarda ha una reazione imprevedibile, per cui
appare che «una stilla di sangue longobardo corre ancora adunque
in quelle vene»®. Le sue parole, mosse da un dolore irrefrenabile,
stupiscono la sorella Ansberga «buona monacella», ormai troppo
lontana dalle vicende terrene per intuire il dramma di una donna
che si sente ormai definitivamente abbandonata dall’uomo ancora
amato. Personaggio complesso e profondamente umano nel mutar-
si dei suoi atteggiamenti, quindi, quello di Ermengarda; uno degli
esempi pil significativi, per Duina, creati da Manzoni e chiara di-
mostrazione della sua incontestabile capacitd di scendere nel
profondo dell'animo umano. Non ha pertanto valore, sempre se-
condo il nostro studioso, il giudizio di De Sanctis che defini Er-
mengarda «creatura appena abbozzata e pitt simile a fantasia che a
persona»-©.

Un altro studio di una certa densita riguarda il romanzo, che vie-
ne esaminato secondo diverse prospettive: da un lato Francesco Pao-
lo Cestaro discute la vecchia questione del romanzo storico, cer-
cando di intessere un confronto tra i Promessi sposi e il Discorso sul
romanzo storico, da un altro considera la struttura dell’opera, men-
tre nella parte conclusiva del suo lavoro il critico analizza quello
che oggi definiremmo rapporto tra fabula e intreccio, con un par-
ticolare interesse alle annotazioni di carattere cronologico attraver-
so cui sono presentati i vari avvenimenti. Cestaro ricorda che le si-
tuazioni che coinvolgono Renzo e Lucia si svolgono nello spazio di
circa due anni (dai primi di novembre del 1628 agli ultimi di ot-
tobre del 1630) e presentano nel loro svolgimento tre parti distin-
te, che corrispondono esattamente a quelli della partitura artistica:
Pintreccio, la sospensione e lo scioglimento dell’azione. Il primo
comprende i fatti che vanno dalla sera del 7 novembre 1628, data
dell'incontro di don Abbondio con i bravi, sino al 14 dicembre,
quando, con la partenza di Lucia per Milano, si compie lo sban-
damento dei personaggi e I'azione resta per molto tempo interrot-

5 CAB, 1886, p. 208.

26 Thidem, p. 222. Nei CAB del 1873, anche il segretario Giuseppe Gallia,
allinterno di un breve intervento per la morre di Alessandro Manzoni, presenta
alcune considerazioni su Ermengarda (pp. 505-08).










































